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Ministerio de Educacion

RESOLUCIONM. LyC.N° 7 8 4

SANTA FE; “Cuna de la Constitucion Nacional”,

130 D1C 2014
VISTO:

El Expediente N° 01201-0007599-2 del registro del Ministerio de
Innovacion y Cultura, en cuyas actuaciones la Direccion Provincial de Educacion Artistica
de dicha Cartera solicita la aprobacion del Disefio Curricular de la Carrera de Profesorado
de Artes Audiovisuales con orientacion en Realizacién; y

CONSIDERANDO:

Que la Provincia de Santa Fe, con plena conviccidon acerca de la
potencia formadora y transformadora del Arte, asume la formacion de docentes en los
lenguajes artisticos acordados en el ambito federal para la educacién comin y obligatoria:
Artes Audiovisuales, Visuales, Danza, Musica y Teatro, considerando que el arte como
campo de conocimiento puede hacer visibles y proponer caminos particulares para la
construccion pedagogica, asi como también habilitar modos diversos de comprender y
abordar los paradigimas de nuestra cultura actual;

Que la Ley de Educacion Nacional N° 26206 en vigencia plantea la
creciente necesidad de incorporacion de especialistas con tal formacion en el sistema
educativo;

Que la incorporacion de las Artes Audiovisuales en los nuevos
disefios curriculares de la educacion obligatoria intensifica la necesidad de formacion de
profesionales docentes en esa especialidad;

Que, consecuentemente, se hace indispensable contar con el
desarrollo curricular especifico, que permita la implementacion de Profesorados de Artes
Audiovisuales con distribucion equitativa en todo el territorio provincial;

Que el disefio curricular que se propone se encuadra en las
definiciones de los Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial
(Resolucion N° 24/07 del Consejo Federal de Educacion), en relacion con la duracion y
carga horaria, campos de la formacion y reglas de composicion, y otros parametros exigibles
para la validacion nacional de carreras de formacion docente;

. Que el disefio resultante tuvo como marco el proceso de construccion
curricular que lleva adelante la Direccion Provincial de Desarrollo Curricular y Relaciones
Académicas, en conjunto con todas las Direcciones Provinciales de nivel y modalidad, con
una metodologia participativa que puso en juego paradigmas pedagogicos, modelos teoricos
y condiciones de realizacion, contando con el aporte de las instituciones de educacion
n superior con carreras afines al lenguaje artistico especifico;

o)
[ Que la presente medida es adoptada en un todo de acuerdo con las
‘ /,/-"@tades otorgadas por los Articulos 14° y 16° del Decreto Acuerdo N° 0916/08;
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Ministerio de Educacion

Atento a ello,
LA MINISTRA DE EDUCACION
LA MINISTRA DE INN)(I)VACI(’)N Y CULi‘URA
RESUELVEN: |
1°) - Aprobar el Disefio Curricular Jurisdiccional correspondiente a la Carrera de
Profesorado de Artes Audiovisuales con orientacion en Realizacion, que como Anexo Gnico

integra la presente, dando por autorizada su implementacion a partir del ciclo lectivo 2015
en el ambito de la Provincia de Santa Fe.

2°) - Dar intervencion a los organismos pertinentes a fin de iniciar las gestiones
conducentes a la obtencion de la validez nacional del titulo correspondiente.

3°) - Hagase saber y archivese.

.; }//7.

Dra “laudia E.falagué
MINIS TRA DE EDUCACION
PROVI.CIA DE SANTA FE




ANEXO UNICO

PROFESORADO EN ARTES
AUDIOVISUALES

CON ORIENTACION EN REALIZACION

DISENO CURRICULAR
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DISENO CURRICULAR

PROFESORADO EN ARTES AUDIOVISUALES
CON ORIENTACION EN REALIZACION

DENOMINACION DE LA CARRERA: Profesorado de Artes V\udiovisuales con

orientacion en Realizacion

TITULO A OTORGAR: Profesor/a de Artes Audiovisuales con orientacion en

Realizacién
DURACION DE LA CARRERA EN ANOS ACADEMICOS: 4 (cuatro)

CARGA HORARIA TOTAL DE £ A CARRERA: 4064 horas catedra - 2709
horas reloj

CONDICIONES DE INGRESO: Estudios Secundarios Completos.

MARCO DE LA POLITICA EDUCATIVA NACIONAL Y PROVINCIAL PARA
LA FORMACION DOCENTE

La formacién de profesores en nuestro pais comenzo un proceso de
renovacion a partir de la sancion de la Ley Nacional de Educacion (LEN N°
26.206). En la provincia de Santa Fe, la revision de los Diseros Curriculares
para la formacion inicial de profesores conforma un proyecto curricular
jurisdiccional cuyos marcos normativos son los siguientes:

o Ley Nacional de Educacion N° 26.206

s Plan Nacional de Formacién Docente (Resolucion CFE N° 23/07)

e Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacion Docente Inicial

(Resolucion CFE N° 24/07)
». Lineamientos Politicos y Estratégicos de la Educacién Secundaria

Obligatoria (Resolucion CFE N° 84/089)
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e Orientaciones para la Organizacion Pedagodgica e glnstitucional de la
Educacién Obligatoria (Resolucién CFE N° 93/09)

e Validez Nacional de titulos (Res. CFE N° 1588/12)

e Titulaciones para las carreras de Formacion Docente (Res. CFE N°
74/08 modificatoria Res. CFE 183/12)

e Objetivos y Acciones 2010-11 de Formacion Docente (Resolucion CFE
N° 101/10) ‘

e Plan Nacional de Formacién Docente 2012-15 (Resolucion CFE N°
167/12)

e Orientaciones Curriculares Jurisdiccionales para la Educacion

~ Secundaria, Ciclo Basico y Orientado (2013).

e Planes de estudio para los profesorados de nivel secundario vy
modalidades (Dcto. N° 696/01)

e Profesorados de Educacion Especial (Dcto. N° 260/03)

e Profesorado de Educacion Primaria. Disefio curricular para la formacion
docente (Res. N° 528/09)

e Profesorado de Educacion Inicial. Disefio curricular para la formacion
docente (Res. N° 529/09).

El proceso implicd un trabajo colectivo de produccion curricular a través de la
concrecion de multiples instancias de participacion de los actores involucrados
directamente en las acciones de formacion. Se combinaron dindmicas de
eleccién de referentes institucionales, participacion en Jornadas de trabajo
institucional con elaboracién de informes y debates en encuentros provinciales
entre formadores. De este modo, se recuperaron voces, trayeclorias,
expectativas, problematicas, experiencias relevantes, demandas, inquietudes y
propuestas de los sujetos que cotidianamente transitan los espacios de
formacion, ya sea en calidad de gestores, formadores, estudiantes o
investigadores de nuestra provincia, que se caracteriza por la complejidad de la

diversidad de contextos y sujetos.
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También constituyeron una referencia para esta propuesta las elaboraciones
realizadas en el marco de la transformacién curricular jurisdiccional de la
escuela secundaria, en tanto que sus alcances orientan las prioridades politicas
y pedagdgicas asignadas al nivel. La obligatoriedad del nive] secundario, que
inaugura la Ley de Educacidon Nacional, nos posiciona ante nuevas
posibilidades y desafios que el sistema formador de docentes debe asumir y
repensar. En relacion a la modalidad especial lo constituyen los borradores de
las Segundas Jornadas Provinciales de Cambio Curricular|para la Formacion
Docente. Modalidad Especial. Afo 2008. Como asi también las
Recomendaciones para la elaboracion de Disefios Curriculares del INFOD, afio
2008.

La politica educativa de la provincia de Santa Fe entiende que un disefio
curricular para la Formacion Docente Inicial de Profesores es simultaneamente
un instrumento de la politica educativa jurisdiccional, un proyecto colectivo para
la educacion santafesina y una herramienta de acompafiamiento al trabajo

diario de los formadores de docentes.

FUNDAMENTACION DE LA PROPUESTA CURRICULAR

La formacién de docentes de arte, asumida como una dimensidn educativa
particular, participa de la misma matriz ideoldgica, politica y epistemologica de

las distintas concreciones curriculares de la jurisdiccion provincial.

Este proyecto retoma la escritura de una pagina con huellas del trabajo
sostenido -—muchas veces en condiciones adversas— por docentes y
estudiantes de nuestro sistema educativo, y desde el reconocimiento del
camino transitado, los convoca a protagonizar una “reforma del pensamiento”
comenzando por la produccion de un curriculum que abrace a la escuela del

nuevo milenio.
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Un viaje que, si bien se plasma en letra y norma -a través del disefo-, se
resolvera en la accion/ reflexién cotidiana con los sujetos e instituciones a los
que la sociedad ha confiado la tarea de la educacion; implicara a aquellos que
han asumido ética y politicamente ese compromiso, con la conviccién de

aportar a un futuro comun donde la justicia y la igualdad sean posibles.

La escuela es la institucion que la sociedad ha definido como responsable de la
transmision formal de la cultura. Cultura que, en definitiva, es el modo de
habitar el mundo; un complejo entramado del sentido de vivir, con el que cada

grupo humano manifiesta su propia forma de ser y estar.

La responsabilidad ético-politica de la educacion se torna en un imperativo de
la formacion docente. Formacion que es accién y de la cual el sujeto puede
hacerse cargo pasionalmente y con razones, teniendo a la justicia como marco

y objetivo.

Se inicia entonces una vez mas, en Santa Fe, un hacer en busca de redefinir el
modo de educar. En esta oportunidad, desde la plena conviccion de que esa
busqueda sélo puede ser fructifera si es colectiva y abierta a lo “por-venir’,
viendo el futuro como inauguracion de lo nuevo y producto de la direccionalidad
consciente que la sociedad y sobre todo los actores involucrados en el hecho
educativo (gobierno y sus agentes, estudiantes, pddres, medios de

comunicacién) le impriman a sus actos.

En esta busqueda del conocimiento, la tarea docente hara centro mas que
nunca en la recuperacion de lo humano, con toda la riqueza, la potencia v el

rmovimiento de la vida misma.

Es asi, que esta propuesta curricular se sustenta en una accién transformadora
que hace hincapié, fundamentalmente, en la unidad de forma y contenido a la
hora de educar. Pone el acento en la accién permanente que hace de la ética y
la estética una deriva inseparable en el encuentro cotidiano entre las personas,
en las instituciones y con el medio Este Disefio Curricular parte entonces de

concebir al conocimiento como construccidon social permanente y compleja

-
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entre docentes, alumnos, estudiantes, autoridades, sociedad y ambiente.
Desde alli, se propone una modificacién que atiende no sélo a los contenidos
de la ensefanza, sino y fundamentalmente al “modo” de construir realidad y de
producir aprendizajes desde el sistema educativo; con la conviccion de que el
“modo” con y desde el que se educa, constituye el aspecto formativo mas

poderoso.

Hacia una sociedad del sentido. La formacion docente.

El disefio curricular, es una orientacion para transitar “la foéma y el contenido
del proceso de conocer” que transcurre desde el sistema educativo. Las Gltimas
décadas han sido para la humanidad, tiempos de fuertes cambios en términos
de pérdida de identidad colectiva y caida de los grandes relatos contenedores
del imaginario comun; procesos profundizados desde programas globales de
alto impacto sobre nuestra sociedad. En ese sentido, podemos analizar los
efectos devastadores de las politicas neoliberales sobre el entramado social, la
produccién de pensamiento y la transmisién de conocimiento; es decir sobre

las dimensiones simbdlica y cultural, lo que ha derivado en:

- ruptura de los vinculos sociales, redes y otras complejidades constitutivas del

concepto de “bien comun”;

+ crisis de las nociones de tiempo, espacio, cuerpa y del hacer transformador;

- exclusion y pobreza con efectos desvastadores tanto en términos de calidad
de vida como en el de la apropiacién de conocimientos, en el acceso a las

nuevas tecnologias y a las claves de la produccién poética.

Esto hace que la tarea de formar docentes se vea doblemente exigida y deba
transitar mas que nunca por los territorios del “sentido”. Obliga a rever las
categorias del paradigma moderno con su modo lineal de construir
conocimiento; a internarse con fuerza en la perspectiva de la complejidad; a

recuperar los diferentes lenquajes que componen el universo e incorporar lo
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poético como constitutivo de la formacion, instalando una ética que enfrente a

la violencia y a las estrategias del mercado.

También insta a redisefar la organizacion al interior de las instituciones
formadoras de maestros, asi como la relacion entre éstas ylas escuelas, de tal
modo que se hagan posible nuevas transformaciones; porque de nada vale una
norma que formule conceptos si no se crean los espacios y los tiempos para
gue cada uno de los protagonistas participe re-ligando todas las dimensiones
del hacer educativo. Por ello, son apropiadas las palabras de Najmanovich,
cuando expresa “Es preciso un cambio en el fratamiento global del
conocimiento. Este cambio no implica meramente la invencién de nuevos
modelos y conceptos; implica una profunda transformacién de los valores y de
las actitudes, de la estética cognitiva, de las emociones y de los modos

relacionales” (Najmanovich, 2008: 31).

La Formacién docente como “praxis” y “experiencia”

El presente disefio curricular forma parte de la formacion pero no es la
formacion. Al ser un instrumento politico y no un instrumento técnico, “una
construccion discursiva, una sintesis, un documento de identidad” (da Silva,
1998), no se limita a la implementacion de contenidos y programas como algo
que se consume que se recibe de afuera y que se digiere mas o menos bien,
sino una propuesta tendiente al desarrollo personal que cada sujeto hace por
sus propios medios, “uno se forma a si mismo, pero uno' se forma sélo por
mediacion” (Ferry, 1997:55).

En tanto que proyecto cultural este disefio curricular entiende la experiencia
COmo una praxis, no como un mero movimiento natural,’ sino como accidon
intencional sostenida con razones y pasiones, capaz de generar nuevos
sentidos y nuevas experiencias. Concibe la “praxis”, como “el conjunto solidario
de dos dimensiones indicotomizables: reflexién y accion del hombre sobre el
mundo para transformarlo” (Freire, 1986); y concibe a la “experiencia” como el

resultado de la accién conciente y reflexiva sobre el mundo para transformarlo
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con una intencionalidad pedagdgica, permitiéndose, a la vez, ser transformado

y objetivando dichos movimientos simultaneos.

Este disefio de carrera docente parte de pensar una escuela gue supera el rol
socializador y de transmisidn cultural compartido con otras instituciones, para
avaﬁzar en la dimension ético politica que legitima la transmision socializadora.
Legitimacion que esta dada por un criterio de lo publico como espacio abierto,

inclusivo y fundamentalmente democratico en cuanto portador de igualdad.

FINALIDADES FORMATIVAS DE LA CARRERA

Un disefio curricular supone una muitiplicidad de intencionalidades que se
conjugan en pos de una finalidad y se concretan en un proyecto. Los propdsitos
formativos son los “lugares” imaginarios a los que se anhela llegar a partir de
un recorrido curricular, los horizontes, las utopias que guian la elaboracion de
un proyecto y que pretenden constituirse en orientadores de las acciones de

desarrollo curricular.

Con esta categoria se aspira recuperar la intencionalidad utépica de toda
practica pedagogica, diferenciandola de otras nociones (capacidades,
competencias, perfiles) que subsumen los proyectos y practicas educativas
exclusivamente a la légica del mercado, obturando toda posibilidad a las

propuestas educativas, de ser dispositivos de transformacion.

Se intenta asi, evitar la exclusiva preocupacion por los “logros” apuntando a la
construccion integrada de la formacién de docentes desde el paradigma de la

complejidad.

Hablar de propésitos implica superar el enfoque “objetiviéta”, pero tambieén

especificar las intenciones asumidas y socializadas.

Es desde esta intencionalidad de la formacién de docentes, que se espera
propiciar el “aprender a aprender” y el “arte de vivir juntos”. Donde el “aprender

a aprender” supone formar un docente que:
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- Disponga de una actitud general para plantear y analizar problemas, y de
principios organizadores que le permitan vincular dichos saberes y darle

sentido.
- Se apasione con la tarea de ensefar y suscite el deseo delaprender.

- Ensefie a componer y fragmentar, a investigar y experimentar los dispositivos
con que se producen las operaciones creativas del lenguaje; propiciando en el
alumno la busqueda de saberes y su recreacion mas que la mera “posesion” de

estos.

- No tema a la incertidumbre y se convierta en duefio de sus propios procesos
de indagacién; autor de su propia ensefianza y de la ensefianza mutua,

haciendo de los modos y las bitacoras una cuestion fundamental.

- Explore y se pregunte, pueda resolver problemas y no escinda los lenguajes

artisticos de los cientificos.

-Tenga una mirada filosofica y antropolégica que atraviese el curriculum

superando toda vision fragmentada.

- Constituya un cuerpo-ser humano capaz de atraer la mirada sobre si mismo,
trabaje su voz y su postura creando climas, emocionando, abriendo paso a la

imaginacion y a la solidez de conceptos.

- No abandone el camino por el absurdo, ni quiera explicarlo todo rechazando
el misterio. Que cree una ciencia especulativa y de accién, no alejada de su

cruce con la imaginacion poética.

- Incursione en las nuevas formas de lo colectivo: una nueva idea de grupo, de
equipo, de un hacer donde la producciéon y el trabajo dialoguen, y el

pensamiento se entienda como produccion.
Y el arte de vivir juntos significa formar un docente que:

- Asuma una practica politica “donde la escuela no tenga un adentro y un

afuera”.
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- Entienda la profunda raiz politica de sus actos, con una comprension clara de
que su hacer (sus practicas, su organizacién, sus dichos y actitudes),
constituyen “matrices de pensamiento”; “forman” en sus alumnas/os un sentido

ético y estético; un modo ver la realidad y de actuar en consecuencia.

- Promueva una trama de afectos y responsabilidades sin sectarismo, una
nueva manera de amar al servicio de la vida y del otro como par y hermano, y
no como contendiente a suprimir; una actitud de complementariedad, por medio
del afecto y el respeto por la diversidad, en el marco de una practica creativa,

primordial para comprender e intervenir en la realidad.

- Establezca con los/as alumnos/as estrategias para significar y dirimir los
conflictos orientadas hacia una cultura de paz, desde donde sostener sus

luchas y resistencias.

- Abandone en sus modos de evaluar, el criterio del rendimiento o la “piedad”,
y pueda acompanar el crecimiento del alumno y alumna como sujeto; como

protagonista social; como ciudadano; como ser de la especie.

La Formacion Docente en Arte

El campo artistico se presenta como un entframado complejo de
configuraciones en el que participan las disciplinas tradicionales y las nuevas
expresiones que tensan y perforan sus fronteras y se vinculan dinamicamente

en un proceso de referencialidad y resignificaciéon continuos.

Las diversas especialidades artisticas se organizan y, resuelven como
discursos poéticos portadores y generadores de sentido, de naturaleza
diferenciada, y por tanto comprometen el dominio de la funcion interpretativa
tanto- para su produccién como para su recepcion. Estas formas simbolicas
expresan el contexto sociocultural que los produce, y permiten el intercambio
de sentido en tanto construcciones compartidas por una sociedad. Por lo que,
en la actualidad, garantizar la independencia de criterio y la libertad de

pensamiento para el ejercicio pleno de la ciudadania y la participacion
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igualitaria en los bienes de la cultura, requiere la disponibilidad de estos
saberes especificos. Como se expresa en las Recomendaciones para la
elaboracién de Disefios Curriculares de Profesorado de Educacion Artistica
(INFD,2008) “la experiencia artistica, en general, hace posible una
comprensién mas compleja de la realidad al favorecer la produccién de

compelencias interpretativas, desde modos alternativos de pensamiento”.

La Provincia de Santa Fe, con plena conviccién acerca la potencia formadora y
transformadora del Arte, asume la formacion de docentes en los lenguajes
artisticos acordados en el &mbito federal para la educacion comun y obligatoria:
Artes Visuales, Danzas, Musica, Teatro y Audiovisuales,: cuyos campos de
desarrollo y accién presentan caracteristicas propias y especificas, que se
vinculan reticularmente con otros modos de conocimiento del propio campo

artistico y de otros, para resignificarse mutuamente.

El Profesorado de Artes Audiovisuales

La formacion de docentes en Artes Audiovisuales es una necesidad altamente
demandada en la actualidad. Propone el aprendizaje centrado en contextos y
formas de produccion, canales de circulacion, finalidades y discursos
audiovisuales, que recorre todo el espectro, desde el video-arte hasta el
documento comunicacional, desde la tira animada a la ficcion cinematografica,
es central en la actualidad, considerando que el arte’ como campo de
conocimiento puede hacer visibles y proponer otros caminos para la
construccion pedagogica, asi como también habilitar otros modos de

comprender y abordar los paradigmas de nuestra cultura actual.

Es indispensable remarcar que se piensa lo audiovisual desde la perspectiva
del arte, en una matriz conceptual compartida con las otras artes participantes
de la propuesta curricular de la educacion artistica, y no de lo audiovisual en
Sus aspectos meramente técnicos, instrumentales o subsidiarios de la
comunicacion de otros contenidos. Integrar el campo de la ‘educacién artistica
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implica que el eje primordial es la construccion de sentido y la produccién

simbdlica en términos de ficcidn poética.

La incofporacién de las Artes Audiovisuales en los réspectivos disenos
curriculares de la educacién obligatoria intensifica la necesidad de formacién de
profesionales docentes capaces de llevar adelante el venturoso desafio de
ensefar artes audiovisuales en los distintos niveles y modalidades del sistema

educativo.

El aprendizaje del lenguaje de las artes audiovisuales! al interior de las
instituciones educativas tiene importantes consecuencias cognitivas  y
vinculares, que favorecen y preparan a alumnos y alumnas para la vida,
desarrollando practicas como el analisis, la reflexion, el cuestionamiento, la
sensibilizacion estética, el juicio critico, el refinamiento perceptivo, la
construccion simbdlica, la multiplicidad de miradas, la interpretacion sagaz, y

en general, para los continuos requerimientos educativos del siglo XXI.

FPERFIL DEL EGRESADO
Se entiende que la identidad del docente es una figura en formacion
permanente, que no culmina con el egreso del estudiante del profesorado. Sin
embargo, este disefio apuesta a formar profesores apasionados en las tareas
de aprender, interrogar, buscar, imaginar, proyectar, reflexionar, que son en

definitiva experiencias inseparables de la sustantiva tarea de ensefar.

Como praxis ético;politica, la tarea de ensefar demanda el desarrollo de
capacidades profesionales referidas al dominio de campos; disciplinares, pero
también al trabajo con el pensamiento en virtud de la reflexion critica, la toma
de decisiones con autonomia y el trabajo colaborativo sustentado en principios

democraticos.

Formar un docente con autoridad pedagdgica y disciplinar es un horizonte de

formacion nodal en esla propuesta. Por autoridad se entiende la capacidad
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profesional y ética para producir intervenciones argumentadas, sin omitir las
lecturas de las situaciones escolares particulares, posibilitando experiencias de

aprendizaje para todos.

En sintesis, el profesor debe estar en condiciones de elaborar propuestas y
situaciones de ensefianza que atiendan tanto las necesidades de aprendizajes
como a los contextos sociales, histéricos, lingiisticos y culturales que

conforman la realidad provincial.

Por esto, el Profesorado en Artes Audiovisuales propone formar docentes para

los niveles inicial, primario y secundario, que:

o desarrollen saberes teéricos y practicos adecuados péra intervenir en el
campo de las artes audiovisuales cuando éstas se convierten en objeto de
ensefnanza.

o puedan acompafar y sostener procesos de produccion, de creacion artistica
y /o de experimentacion, en todo tipo de formatos y espacios educativos y
culturales.

o estimulen la lectura sensible y critica sobre las practicas culturales
mediatizadas y comunicacionales en contextos socio-culturales diversos.

o sean capaces de intervenir en distintos ambitos institucionales en torno a
procesos de comunicacién de saberes en el campo de  las artes
audiovisuales, para dar respuestas a las necesidades especificas de
mejoramiento de la calidad de vida de hombres y mujeres y de la
participacion activa en su propia educacion.

« se apasionen con la tarea de ensefiar suscitando el deseo de aprender.

co manifiesten una actitud de responsabilidad y compromiso para plantear y
analizar problemas relativos a la ensefianza y a la organizacion escolar.

© no teman a la incertidumbre y se conviertan en duefio de sus propios
procesos de reflexion, de indagacion y autocritica.

c puedan revisar sus experiencias de ensefianza; evaluar, reformular, recrear
y compartir sus propias propuestas.

mcontribu\yan a la construccion de posibilidades de ensenanza que
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contemplen los diferentes modos de aprender, comprender, hacer y sentir,
dejando de lado los diagnodsticos clasificatorios, creando dispositivos
pedagdgicos variados que den acogida y valoren las difefencias de todos los
sujetos de la educacion.

o conformen redes de trabajo entre colegas de la propia ilnstitucién, de otras
instituciones educativas y con distintas organizaciones y: asociaciones de la
comunidad, incursionando en las nuevas formas de lo colectivo y
sosteniendo en la practica cotidiana “el arte de vivir con otros”.

c sostengan el respeto por las identidades multiples y por las diferencias
personales, interculturales y de género, proponiendo el didlogo como
estrategia de trabajo pedagégico.

co comprendan la necesidad de ampliar los propios horizontes culturales vy
formativos a lo largo de toda su trayectoria profesional.

c garanticen el derecho de todas las personas de aprender y la confianza en
las posibilidades de los que aprenden.

co sostengan las utopias, lo poético, el humor, el gusto y el placer como parte
del ensefar y del aprender sin abandonar el camino por el absurdo vy el

misterio propios de la condicion humana.

Quien va a ensenar artes audiovisuales a nifios y adolescentes en la escuela,
conoce que su tarea no es la de formar artistas. Sin embargo, la formacién del
futuro docente debe tener la misma rigurosidad conceptual y experimental que

la del realizador en cualquiera de las facetas de la actividad audiovisual.

El Profesor de Artes Audiovisuales, ademas de ser un hacedor en el campo de
lo que ensefa, debe ocupar el lugar de responsabilidad ética, politica,

cognitiva, emocional y social que implica un compromiso educativo pleno.

ORGANIZACION CURRICULAR
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1- Definicion y caracterizacion de los campos de formacién y sus
relaciones.

El amplio conjunto de saberes que corresponde a cada carrera de los
Profesorados de Arte ha sido organizado en tres campos del conocimiento:

«de la Formacién General

«de la Formacion Especifica

«de la Formacion en la Practica Profesional

El Campo de la Formacién General, en tanto se orienta a la Comprensién de los
fundamentos del trabajo docente, es homogéneo con los desarrollos
curriculares para la formacion de maestros del ambito provincial. Incorpora
ademas saberes que se consideran indispensables para todos los docentes en
arte, que contribuyen con conocimientos generales como los sociologicos, los
antropologicos, estéticos, configurando un campo comun a todas las

especialidades artisticas.

El Campo de la Formacion en la Practica Profesional esta integrado tanto por
las actividades a concretarse en las instituciones asociadas (escolares y socio-
comunitarias) como en los Talleres a desarrollarse en el Instituto, previendo
una aproximacion paulatina a las problematicas que presenta la practica, a
partir de la revision de los supuestos y saberes de los estudiantes y de la
apropiacion de los nuevos marcos tedricos que se trabajen en todos los
campos. Los cuatro Talleres se articulan entre si y a su vez con los otros
campos de formacion, en la busqueda de articular los planos teérico y practico,
contribuyendo mediante la construccion de una praxis, a la formacién de
sujetos capaces de rever y entender sus practicas desde las teorias necesarias

para lo que su quehacer demande.

El Campo de la Formacion Especifica se orienta al estudio de los saberes
particulares de cada lenguaje artistico a ensefiar, su didactica y las tecnologias
educativas particulares, las caracteristicas y necesidades' propias de los/as
alumnos/as a nivel individual y colectivo. Comprende el conjunto de saberes

que definen el ejercicio de la funcién docente para cada lenguaje artistico.
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2. Cdrga horaria por campo (expresada en horas catedra y horas reloj) y

porcentajes relativos

Horas Céatedra | Horas Reloj | Porcentaje

Campo de la Formacién 1024 682 25%
General
Campo de la Formacion 2400 1600 59%
Especifica
Campo de la Formacion en 640 427 16%
la Practica
Profesionalizante

4064 2709 100%

3- Definicion de los formatos curriculares que integran la propuesta.

Materia o Asignatura

Definida por la ensefianza de marcos disciplinares o multidisciplinares y sus

derivaciones metodoldgicas para la intervencion educativa de valor troncal para

la formacion. Se caracteriza por brindar conocimientos y, por sobre todo,

modos de pensamiento y modelos explicativos de caracter provisional, evitando

todo dogmatismo, como se corresponde con el caracter del conocimiento

cientifico y su evolucion a través del tiempo. Asimismo, ejercita a los alumnos

en el analisis de problemas, la investigacion documental, en la interpretacion de

tablas y graficos, en la preparacion de informes, la elaboracion de banco de

datos y archivos bibliograficos, en el desarrollo de la comunicacion oral y

escrita, y en general, en los métodos de trabajo intelectual transferibles a la

accion profesional, entre otros. (Resol.CFE 24/07, a
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Taller

Unidad curricular orientada a la produccién e instrumentacién requeridas para
la accién profesional. Promueve la resolucion préactica de situaciones de alto
valor para la formacién docente. El desarrollo de las capacidades que
involucran desempenos  practicos envuelve una diversidad vy
complementariedad de atributos, ya que las situaciones practicas no se
reducen a un hacer, sino que se constituyen como un hacer creativo y reflexivo
en el que tanto se ponen en juego los marcos conceptuales disponibles como
se inicia la busqueda de aquellos otros nuevos que resulten necesarios para

orientar, resolver o interpretar los desafios de la produccién.

Entre aquellas capacidades que resultan relevantes de trabéjar en el ambito de
un taller, se incluyen las competencias linglisticas, para la busqueda vy
organizacion de la informacion, para la identificacion diagnéstica, para la
interaccion social y la coordinacion de grupos, para el manejo de recursos de
comunicacion y expresion, para el desarrollo de proyectos educativos, para

proyectos de integracion escolar de alumnos con alguna discapacidad, etc.

Como modalidad pedagdgica, el taller apunta al desarrollo de capacidades para
el analisis de casos y de alternativas de acciéh, la tomaide decisiones y la
produccién de soluciones e innovaciones para encararlos; Para ello el taller
ofrece el espacio para la elaboracion de proyectos concretos y supone la
gjercitacion en capacidades para elegir entre cursos de acciones posibles y
pertinentes para la situacion, habilidades para la seleccion de metodologias,
medios y recursos, el disefio de planes de trabajo operativo y la capacidad de
ponerlo en préaclica. Es una instancia de experimentacion; para el trabajo en
equipos, lo que constituye una de las necesidades de formacion de los
docentes. En este proceso, se estimula la capacidad de intercambio, la

busqueda de soluciones originales y la autonomia del grupo. (Resol.CFE 24/07,
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Seminario

Instancia académica de estudio de problemas relevantes para la formacién
profesional. Incluye la reflexion critica de las concepciones o supuestos previos
sobre tales problemas, que los estudiantes tienen incorporados como resultado
de su propia experiencia, para luego profundizar su comprension a través de la
lectura y el debate de materiales bibliograficos o de investigacion. Permite el
cuestionamiento del "pensamiento practico” y ejercita en el trabajo reflexivo y
en el manejo de literatura especifica, como usuarios activos de la produccion
del conocimiento. Su implementacion debe atender a la necesidad de

organizarlos por temas/ problemas. (Resol.CFE 24/07, art.81)

Practica docente

Incluye trabajos de participacién progresiva en el ambito de la practica docente
en las escuelas y en el aule, desde ayudantias iniciales, pasando por practicas
de ensenanza de contenidos curriculares delimitados hasta la residencia

docente con proyectos de ensefianza extendidos en el tiempo.

Estas unidades curriculares se encadenan como una continuidad de los
trabajos de campo, por lo cual es relevante el aprovechamiento de sus
experiencias y conclusiones en el ejercicio de las practicas docentes. En todos
los casos, cobra especial relevancia la tarea mancomunada de los
maestros/profesores tutores de las escuelas asociadas y los profesores de

practicas de los Institutos Superiores.

Estas unidades curriculares representan la posibilidad concreta de asumir el rol
profesional, de experimentar con proyectos de ensefianza y de integrarse a un
grupo de trabajo escolar. Incluye tanto encuentros previos de disefio y analisis
de situaciones como encuentros posteriores de analisis de practicas vy
resoluciones de conflictos en los que participan los profesores, el grupo de

estudiantes y, de ser posible, los tutores de las escuelas asociadas.
(Resol.CFE 24/07, art.84)
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4- Estructura curricular por afio y por campo de formacion

PROFESORADO EN ARTES AUDIOVISUALES CON ORIENTACION

|

EN REALIZACION

1 ANO ;
CAMPOS DE LA FORMACION CAT:SD.RAS CAT:gRAS gggg:::s nggmﬁiR
SEMANALES ANUALES
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

PEDAGOGIA 3 96 3 Materia

DIDACTICA Y CURRICULUM 3 96 3 Materia

PROBLEMATICA DE LA

CULTURA ARGENTINA Y 3 96 3 Seminario

LATINOAMERICANA

CAMPO DEE LA FORMACION EN LA PRACTICA

PRACTICA DOCENTE I

TRAYECTORIA ESCOLAR, 4 128 8 Taller

CUERPG Y ESCENA

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

POETICAS AUDIOVISUALES 3 96 3 Seminario

FOTOGRAFIA 3 96 3 Taller

N o w | s | e

SONIDO 3 96 3 Taller

=

e T
MDIRECCION DE ARTE 3 96 3 Taller

TOTAL HORAS 31 - 992 35_*-7 ‘

TOTAL UNIDADES
CURRICULARES
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PROFESORADO EN ARTES AUDIOVISUALES CON ORIENTACION l;EN REALIZACION

2° ANO i
CAMPOS OE LA FORMACION | CATEDRAS | CATEDRAS | TOTALHS: | FORMATO
SEMANALES ANUALES
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

PROBLEMATICA FILOSOFICA 3 96 3 Materia
PSICOLOGIA Y EDUCACION 3 96 3 Materia

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA
PRACTICA DOCENTE II:
INSTITUCIONES Y 4 128 8 Taller
TECNOLOGIAS EDUCATIVAS

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

DIDACTICA ESPECIFICA | 3 96 6 Taller
SUJETOS DE LA EDUCACION | 3 96 3 Materia
REALIZACION | 4 128 4 Taller
;F\(SE(I)O?/FI&;\SLAL E ILUMINACION 3 96 5 Taller
N | | e | s
ANIMACION 6 192 6 Taller
TOTAL HORAS 32 1024 39

TOTAL UNIDADES
CURRICULARES

SantarE
“AVANZA
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|

PROFESORADO EN ARTES AUDIOVISUALES CON ORIENTACION Elii REALIZACION

3° ANO |
|
CAMPOS DE LA FORMACION CAT:SD'RAS CAT:gRAS gg::::::é c SggmﬁiR
SEMANALES | ANUALES
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
SOCIOGULTURAL 3 % 3| M
ey pebr el TN N R A
ﬁ\JDTLéCG/;CASN SEXUAL 2 64 2 Seminario
CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA
PRACTICA DOCENTE H 6 192 12 Taller
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

DIDACTICA ESPECIFICA I 3 96 6 Taller
SUJETOS DE LA EDUCACION 1| 3 96 3 Materia
REALIZACION i 4 128 4 Taller
GUION 3 96 3 Taller
RN 2w || e
MONTAJE 3 96 3 Taller
TOTAL HORAS 33 1056 42 -

TOTAL UNIDADES
CURRICULARES

1

0
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A | ]
PROFESORADO EN ARTES AUDIOVISUALES CON ORIENTACION %N REALIZACION

|
4° ANO !
HS. HS.
. " . M
CAMPOS DE LA FORMACION CATEDRAS CATEDRAS TOTAL HS FORMATO

SEMANALES ANUALES DOCENTES | CURRICULAR

CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

ETICA Y TRABAJO DOCENTE Y

DERECHOS HUMANOS 3 96 3 Materia
TALLER DE ESCRITURA 3 96 3 Taller
ESTETICA 3 96 3 Materia

CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA

PRAQTICA DOCENTE IV 6 192 12 Taller

CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

REALIZACION I} 4 128 4 Taller
PRODUCCION 3 96 3 Taller
INVESTIGACION EN ARTES o
AUDIOVISUALES 3 96 3 Seminario
SEMIOTICA 3 96 3 Materia
U.DJ 3 96 3

TOTAL HORAS 31 992 37

TOTAL UNIDADES .

CURRICULARES
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TOTAL HORAS DE LA CARRERA

TOTAL HORAS CATEDRAS: 4064 hs anuales

TOTAL HORAS RELOJ: 2709 hs anuales

DESARROLLO DE LAS UNIDADES CURRICULARES
1. CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

El Campo de la Formacion General aborda los fundamentos de la formacion
docente, no solo desde su naturaleza ética-politica y su praxis situada, sino
recibiendo las lecturas de otros campos disciplinarios, como el derecho, la
historia, la filosofia, la psicologia, la pedagogia, la estética del espacio en el
que dialogan lenguajes cientificos y artisticos. Dichos saberes provenientes de
disciplinas diversas, pretenden favorecer la comprension e interpretacion de
los fendmenos educativos y brindar herramientas al docente para pensar su
practica, en el andamiaje de una reflexion sistematica que involucra marcos
conceptuales, conocimientos y métodos de indagacion. Si'el analisis de las
practicas docentes, se efectia solo desde creencias personales, sus alcances
seran restringidos. Pero si a las intuiciones y supuestos personales, se les
permite la interaccion con oftros discursos disciplinarios, se habilita la
complejidad del anélisis, fa profundidad de las argumentaciones al servicio de
mejorar la calidad de las propias acciones pedagogicas. Los diversos campos
disciplinarios de la formacion general, ubican a la praxis pedagogica en el
terreno inestable y situado de los contextos historicos, econémicos, culturales,
y conciben a la profesiéon docente, como una decisidn existencial, que conlleva
el deseo de ensefiar con la finalidad politica y transformadora de disminuir las
inequidades sociales, permitiendo desde la educacion artistica, el acceso a los

bienes culturales. Las organizaciones curriculares de estos espacios deben
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interactuar con los Campos de la Practica y de la Especificidad, a los efectos
de superar concepciones escoldsticas o modernas que fracturan o parcelan el
conocimiento o instauran dicotomias no dialdgicas entre mente-cuerpo, sujeto-
objeto, razén-emocioén, arte-ciencia, teoria-practica, forma-contenido. Dichas
escisiones consagran la superioridad de las teorias por sobre las practicas,
desvinculan teorias de experimentacion, y consideran que a los métodos
tedricos se accede solo por el camino de la razén y no de la vivencia. Por el
contrario, concebimos al pensar como una actividad, que incide en la
interaccion con el mundo. Por ende, pensar es una accion yitoda accién —fisica,
emocional, sensorial- conlleva pensamientos. Todo concepto se enriquece con
experiencias vivenciales y en toda vivencia se alojan, pues son paradigmas de
pensamientos, representaciones del mundo, ideologia y ética. Integran el

Campo de la Formacién General las siguientes unidades curriculares:

1.1. Unidades Curriculares del Campo de la Formacién General

Unidad Curricular: PEDAGOGIA

Ubicacién en el Disefic Curricular: Primer Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia

Finalidades formativas

En este espacio deben abordarse los marcos teéricos que permitan
comprender la educaciéon como uha practica contextuada, recuperando su
sentido ético y politico y, por ende, su potencial transformador. Constituye una
instancia de reflexion tedrica sobre los problemas del campo de la educacion,
ya que se espera que los marcos referenciales que se aborden permitan
comprender los supuestos subyacentes a las teorias y practicas pedagdgicas.

Resulta de importancia estratégica incluir en la formacion general del
profesorado las huellas del discurso pedagogico modemno, sus debates,
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desarrollos y evolucién en diferentes contextos, en tanto la Pedagogia, tal
como se la concibe en la actualidad, es producto de ese discurso que ha
atravesado fuertemente las practicas escolares.

Recuperar estas producciones y las criticas que surgen en el siglo XX facilitara
la construccién de marcos referenciales para la accion docente, a partir del
analisis de las corrientes de reflexion pedagdgica, de sus tradiciones, de sus
problemas histéricos, promoviendo la comprensién de las problematicas
contemporaneas.

El estudio de su constitucion histérica, el abordaje de los desarrollos clasicos
desde la modernidad y el andlisis de los términos actuales de la discusion
pedagdgica, posibilitaran a los estudiantes interrogarse sobre aspectos de la
practica educativa que pueden analizarse como construcciones histéricas.

A partir del desarrollo de los contenidos de esta asignatura se espera que los
estudiantes logren comprender los distintos abordajes tedricos del fenomeno
educativo; dimensicnar los problemas actuales de la educacién en relacion con
su contexto de significacion; interpretar la realidad educativa argentina a partir
del analisis de la construccion del discurso pedagdgico desde una perspectiva
historica, social y politica; reflexionar criticamente acerca de los rasgos y
desafios presentes en los sistemas educativos, que han devenido tanto de las
transformaciones de los sistemas en su conjunto, como de las mutaciones del
campo politico y cultural; concebir y desarrollar dispositivos pedagdgicos para
la diversidad.

El trabajo de los fundamentos teéricos favorecera la revision y construccion de

la imagen individual y social del trabajo pedagdgico.

Ejes de Contenidos (Descriptores)

Educacién y pedagogia: La educacién como proceso de socializacién, de
tfransmision y apropiacién de la cultura y de constitucion subjetiva; como
practica social y derecho prioritario. Los fundamentos antropologicos,
filosdficos, politicos y socioldgicos subyacentes. Territorios que exceden lo

escolar. Aportes de Pedagogia social. El surgimiento de la Escuela y el




/ “"-:‘;‘_\\

< GSF/\] Gobierno de Sania fe
7

AVANZA

. www;s;:ﬁn:fe:géb,ur:» g

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

desarrollo del campo pedagdgico: Origen y desarrollo de la escuela como
institucion universal. Premisas de la escolarizacién que construyo la
modernidad. Los procesos de inclusion-exclusion en la escuela. La crisis de la
institucion escolar frente al plural de infancias y juventudes. El discurso
pedagodgico moderno: La Escuela tradicional. El movimiento de la Escuela
Nueva como reaccién y creacion. La Escuela Tecnicista y la ilusién de
eficiencia. La escuela Critica: posiciones reproductivistas y transformadoras. El
contexto latinoamericano: La educacién como proceso liberador. La diversidad
socio-cultural y el compromiso con la igualdad de oportunidades. Problematicas
especificas de la educacion actual en América Latina y en la Argentina.
Discurso pedagégico y cuerpo. La escolarizacion de los cuerpos. Disciplina y
control. La escuela como espacio de produccién de corporalidad. Pedagogias
del arte.

Recomendaciones bibliograficas

o Antelo, E. (2005.) “La pedagogia y la época’ en La pedagogia y los
imperativos de la época. (Coord) Silvia Serra. Ensayos y Experiencias N° 61,
Novedades Educativas, Buenos Aires.

o Antelo, E. (2007) Las formas de lo escolar. Del estante, Bs. As.

«© Baquero,.R., Tenti Fanféni, E. y Terigi, F. (2004) “Educabilidad en tiempos .
de crisis” en Revista Novedades Educativas N° 168, Buenos Aires.

o Best, F. “Los avatares de la palabra Pedagogia”.

o Cerletti, A (2008) Repeticion, novedad y sujeto en la educacién. Del
Estante editorial. Cap. 5: “Educacién y reproduccién social”.

o Comenius, J.A. (1998) La didactica Magna. Ed. Perrda. México

o Dewey, J. (1977) Mi credo pedagdgico en Mateo, F. Teorias de la Educacion
y Sociedad. Centro Editor de América Latina. México

oo Durkheim, E (1911/1977) “Naturaleza y método de la pedagogia, en
Mateo,F (ed.). Teorias de la educacion y la sociedad. Centro editor de

America Latina. Bs. As



*\ GSF/) Gobierno de Senita fe
AN S

e

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

oo Dicker, G. (2004) Y el debate continda. ;Porqué hablar de transmisién? En:
Frigerio, G.; Dicker, G. (comp.) La transmisién en las sociedades, las
instituciones vy los sujetos. Novedades Educativas: Bs. As.

o Dussel, I.; Caruso, M. (1999) La invencién del aula. Unai genealogia de las .
formas de ensefar, Santillana, Buenos Aires

oo Dussel, I, Caruso, M. (1998) De Sarmiento a los Simpsons. Kapeluz,
Buenos Aires |

o Dussel, | y Southwell, M (2004) La escuela y la igualdad: renovar la

apuesta en revista EL Monitor N° 1. Ministerio de Educacién.

) (2005) La escuela y el cuidado: cuidar ensefiando. En

revista El Monitor N° 4. Ministerio de Educacion.

) (2005) La escuela y las exigencias. En revista El
Monitor N° 7. Ministerio de Educacion.

« Furlan, A. y Pasillas, M. A. (1992) “El Discurso pedagdgico”. Editorial
Dilemas. México. Seleccion.

« Freire, P. (2008) Cartas a quien pretende ensefar. Siglo XXI Editores,
Buenos Aires.

o Freire, P (2012) El grito manso. Siglo XX| Editores, Buenos Aires

« Freire, P. (2012) Pedagogia del oprimido. Siglo XXI Editoreés. Buenos Aires.

o Frigerio, G. (2010) Educar saberes alterados. Serie Seminarios del CEM. Del
Estante. Buenos Aires.

« Gimeno Sacristan, J.;(1990)La pedagogia por objetivos: Obsesién por la
eficiencia; Morata, Madrid

w0 Giroux, H (1993) Teoria y resistencia en educacién. Siglo XXI. México.

o Gvirtz, S. y otros (2011) La educacion ayer, hoy y mafana. El abc de la
pedagogia. Aique. Buenos Aires.

oo lllich, 1. (1971/2011) La sociedad desescolarizada. Godot ediciones. Bs. As.

« Kant,l. (1983) Pedagogia. Akal, Madrid.

o Meirieu , I° (1998) Frankestein educador. Laertes, Espana
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o Meirieu, P. (2001) La opcion de educar. Etica y pedagogia. Octaedro.
Barcelona.

o Narodowsky, Mariano (1994) Infancia y Poder. Aique. Bs. As.

o Nassif, R (1981) “Las fendencias pedagdgicas en América latina (1960-
1980)" en Tedesco, J.C. (comp) El sistema educativo en'América Latina.

o Nufez, Violeta “Los nuevos sentidos de Ia tarea de ensefar. Mas alla de la
dicotomia ‘Ensenar vs. Asistir. Los aportes de la Pedagogia Social.
Conferencia. Universidad de Barcelona

o Palacios, Jesus (2010) La cuestion escolar. Editorial Colihue.

c Pineau, P., Caruso, M., y Dussel, I. (2001) La escuela. como maquina de
educar - Edit. Paidos.

oo Pineau, P. (2008) El derecho a la educacién. Ministerio de Educacion.

o Rousseau, JJ. (1993) Emilio o de la Educacion. Porria: México. |

o Saviani, D. (1990) Las teorias de la educacion y el problema de la
marginalidad en América Latina.Revista Argentina de Educacion. Afio [t N° 3.

oo Tiramonti, G (2011) Variaciones sobre la forma escolar: limites y

posibilidades de la escuela media. Homo Sapiens. Rosario.

Unidad Curricular: DIDACTICA Y CURRICULUM
Ubicacion en el Disefio Curricular: Primer Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Materia

Finalidades formativas

Se espera que en esta unidad curricular los estudiantes puedan comprender la
especificidad de la tarea docente: la ensefianza, entendida como la accién
intencional y socialmente mediada para la transmision de la cultura y el
conocimiento en las instituciones educativas. Por tanto, se entiende que se

trala de una accién compleja que requiere de la apropiacion de teorias y
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conceptos especificos y de la comprensién de las dimensicnes socio-politicas,
historico-culturales, pedagogicas y metodoldgicas de la ensefianza para un
adecuado desempefio en las escuelas y en contextos sociales especificos.

Se parte de la conviccion de que la ensefanza puede habilitar la apropiacion
significativa de contenidos socialmente relevantes, la opmprensién de su
complejidad y de los procesos que la misma supone, facilitando el COMpromiso,
de parte de los futuros docentes en la elaboracidon de construcciones
metodologicas que apunten a salvar posibles diferencias en los capitales
simbdlicos de los/as alumnos/as. En este sentido es gue se considera a la
ensefianza como un dispositivo para el cambio y la mejora, y para la
democratizacion de los bienes culturales. Por ello, es necesario el abordaje
tanto de la dimensién tedrica de la ensefanza, como de la dimension politica,
epistemologica, ética y técnica. En esa direccidn, en el tratamiento de los
contenidos se tendran en cuenta los diversos contextos en que los futuros
docentes podran desemperfiarse. :

Tambien se aborda la problematica del curriculo, en sus diversos niveles de
concrecion, entendiéndolo como un proyecto politico-cultural, a la vez que
pedagdgico y como un campo de lucha en el que se juegan diversas
concepciones de hombre y sociedad, ya que la comprension de la problematica
curricular por parte de los estu,d_jantes, posibilita la asuncion del trabajo
docente, superando la perspectiva tecnocratica que lo coloca en el rol de
operario que debe conocer los aspectos técnicos de su practica, sin interesarse
por las finalidades de la misma.

Se espera que a partir de lo abordado en Didactica y Curriculum, los
estudiantes logren reconocer las problematicas que presentan los contenidos a
ensenar, identificar las caracteristicas y necesidades de aprendizaje de los
sujetos como base para su actuacion docente, desarrollar dispositivos
pedagdgicos para la diversidad asentados sobre la confianza en las
posibilidades de aprender de todos, acompafar el avance en el aprendizaje

identificando tanto los factores que lo potencian como los obstaculos que
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constituyen dificultades para el aprender, conducir los procesos grupales y
facilitar el aprendizaje individual, seleccionar y utilizar nuevas tecnologias de
manera contextualizada, trabajar en equipo con otros docentes, elaborar

proyectos institucionales compartidos.

Como se trata de un espacio en el que los desarrollos teéricos pueden
enriquecerse a partir de las problematicas que presenta la practica, es
necesario que se prevean trabajos que posibiliten el ejercicio del uso de los

marcos conceptuales para la lectura de dichas practicas.

Ejes de Contenidos ( Descriptores)

La Didactica: Dimensién tedrica, politica, epistemoldgica, ética y técnica. La
ensefanza: La complejidad de la ensefianza, “la buena ensenanza”, la triada
didactica, la transposicion didactica. La organizacién de la ensefanza:
construcciones metodoldgicas, la arquitectura de la clase. Materiales didacticos
y recursos tecnologicos. Las estéticas escolares. La experiencia estética como
experiencia de conocimiento. Ensefanza y diversidad socio-cultural: La
ensefanza como problematica y como solucidén a las dificultades de

aprendizaje. L.a ensefianza en contextos especificos.

El curriculum: ElI curriculum como proyecto pedagégico, politico y cultural.
Curriculum cdmo expresion de la seleccién de la cultura. Inclusiones vy
exclusiones. Como contrato pedagdgico entre la escuela, la sociedad vy el
Estado. Los aportes de las teorias criticas. Los conceptos de curriculum
prescripto, oculto, nulo, real. El desarrollo procesual del curriculo. El curriculum
como organizador institucional. Niveles de concreciéon del curriculum. El
docente como mediador en los procesos de construccion y desarrollo del
curriculum. La funcion del arte en la escolaridad basica: posiciones

esencialistas y subsidiarias.

La evaluacién: Evaluacién del proceso de ensefianza y de aprendizaje como
dispositivo para la comprension y mejora de los procesos realizados.

Connotaciones socio-politicas, tedricas, epistemologicas, pedagégicas, éticas y

Oy N
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técnicas de los procesos evaluativos. Instrumentos de evaluacién. Evaluacion y

diversidad socio-cultural.
Recomendaciones bibliograficas

La Didactica ‘

o Astolfi, J.P. (2001). Conceptos clave en la didactica de las disciplinas. Diada
editora. Madrid.

oo Camilloni, A. (2011) El saber didactico. Paidos. Bs. As. Cap. 1 “Justificacién
de la didactica”. Cap. 2 “Didactica Genera‘/ y Didacticas ESpeciﬁcas”

o Camilloni, A. y otras (1997) “De herencias, deudaé y legados. Una
introduccion a las corrientes actuales de la Didactica” en Corrientes
didacticas contemporaneas. Paidds. Bs. As.

o Chevallard, Y. (1991) La transposicion didactica. Del saber sabio al saber
ensefado. Aigue. Bs. As.

oo Comenio, J. A: (1992) Didactica Magna. Reus. Madrid. Seleccion de textos.

o Contreras, J.D: (1980) Ensefianza, curriculum y profesorado. Akal. Cap. 1

« Cols, E. (2011) Estilos de ensefianza. Homo Sapiens ediciones. Rosario.

o Cols, E (2011) “Problemas de la ensefianza y propuestas didécticas a través
del tiempo” en El saber didactico. Paidos. Bs. As.

o Davini, M.C. (2009) Métodos de enseﬁania. Didactica general para maestros
y profesores. Santillana. Bs. As. |

co Diaz Barriga, A. (1995) Aportes para una polémica. Aique. Bs. As.

o Edelstein, G. (1996) “Un capitulo pendiente: el método en el debate didactico
cqnz‘emporéneo”en Corrientes didacticas contemporaneas. Paidos. Bs. As.

o Edwards, V. (1995) Los sujetos y la construccion social. Cap. Il “La relacion
de los sujetos con el conocimiento”

« Gvirtz, S y Palmidessi, M. (2011) El ABC de la tarea docente: curriculum y
ensefanza. Aigue. Bs. As.

w Litwin, E. (1996) “El campo de la Didactica: la busqueda de una nueva

(@/
J

agenda”, en Corrientes didécticas contemporaneas. Paidos. Bs. As.
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oo Litwin, E. (2008) E/ oficio dé ensenar. Paidos. Buenos Aires.

o Maggio, M. (2012) Enriquecer la ensefanza: Los ambientes con alta
disposicion tecnoldgica como oportunidad. Paidés. Bs. As.

« Onrubia, J. (1999) El constructivismo en el aula. Cap. V: “Ensenar, crear
Zonas de desarrollo proximo e intervenir en ellas”. Grad. Barcelona.

o Ontoria, A y otros (1995) Mapas conceptuales: una técnica para aprender.
Narcea. Madrid.

o Sanjurjo, L. (2008) Volver a pensar la clase. Homo Sapiens. Rosario.

El curriculum

o Angulo Rasco, J, y Blanco, N (coord.) Teoria y desarrollo del curriculum.
Aljibe. Malaga. Cap. |: “4A qué llamamos curriculum?”

oo Connel, R. (1897) Escuelas y justicia social. Morata. Madrid. Cap.4: “La
justicia curricular”

o De Alba, A. (1995) Curriculum, crisis y perspectiva. Nifio y Davila. Bs. As.

« Diaz Barriga, A (1990) Diaz Barriga, Angel. Ensayos sobre la problematica
curricular. —42. Ed. —México: Trillas: ANUIES, 1990 (reimp. 1992)

o Eggleston, Jhon (1980) “El curriculo oculto”. Sociologia del curriculo escolar.
Troquel. Buenos Aires.

o« Flinders; D. y otros (1986) “El curriculum nulo: sus bases tedricas y sus
implicaciones préacticas”. En Curriculum Inquiry, 16. Spring 1986, pp33/42.
Traduccion.

oo Grundy, S (1991) Producto o praxis del curriculum. Morata. Madrid.

o Jackson, P. (1991) La vida en las aulas. Morata. Madrid.

oo Salinas, D. (1995) "Curriculum, racionalidad y discurso didactico” en Poggi,
M (comp.) Apuntes y aportes para la gestion curricular. Kapelusz. Bs. As.

oo Tadeu da Silva, T (1999). Documentos de Identidad. Una introduccién a las
teorias del curriculo. Auténtica Editorial. Belo Horizonte.

oo Terigi, F. (2004) Curriculum: itinerarios para aprehender un territorio.

Santillana. Bs. As.
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o Torres Santomé, J. (2008) “Diversidad cultural y contenidos escolares”. En
revista de Educacion, 345; pp. 83-110.

Evaluacion

* o Amiguens, R. y Zerbato-Poudou, M. (1999).Las practicas escolares de
aprendizaje y evaluacién. México: Fondo de Cultura Econdmica.

« Camilloni, A. (1997). “La calidad de los programas de evaluacién y de los
instrumentos que los integran “y “Sistemas de caliﬁcacién?y regimenes de
promocion”. En Autores Varios: La evaluacién de los aprendizajes en el
debate didactico contemporaneo. Buenos Aires: Paidds.

« Camilloni, A. (2004). “Sabre la evaluacién formativa de los aprendizajes”, en
Revista Quehacer educativo, Montevideo.

» Ebel, R. (1977).Fundamentos de la medicion educacional; Buenos Aires:
Guadalupe.

» Grondlund, N. (1973). Medicién y evaluacion de la ensefianza. México: Pax

Unidad Curricular: PROBLEMATICA DE LA CULTURA ARGENTINA Y
LATINOAMERICANA

Ubicacion en el Disefo Curricular; Primer Afio

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Seminario
Finalidades formativas

Esta unidad curricular procura proveer de herramientas analiticas para
identificar caracteristicas "y problematicas culturales en el ambito
latinoamericano y argentino. Proporciona una instancia necesaria para poder
reconocer las condiciones de produccion de los diversos mensajes
audiovisuales en la contemporaneidad, desde una perspectiva critica, que

permita a los estudiantes pensar, cuestionar y comprender la realidad cultural

actual y, en este proceso, aportar en la construccidn de las diversas

identidades sociales y culturales a nivel local, regional y naciapal
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Ejes de contenidos (descriptores)

La(s) cuItUra(s) como proceso de construccion social de significacion.
Narrativas sobre las culturas. La(s) cultura(s) como proceso social de
significacién. Concepto de centro y periferia en la mirada europea. Analisis
critico de las categorias conceptuales: identidad cultural, centro y periferia,
cultura de masas y culturas de élite, civilizacién y barbarie, vardn-mujer,
homosexual-heterosexual, clases sociales: Burguesia y proletariado. El
colonialismo como proceso de globalizacion econdmica. Condiciones de los
pueblos americanos al momento de la conquista: modelos econdmicos
(productivos y depredatorios). La mayor vulnerabilidad de las sociedades con
estructuras econdmicas y de poder mas complejas y estratificadas, frente a la
conquista. Mujeres y varones y las comunidades originarias. Géneros en la vida
colonial. Formas de resistencia cultural. El arte barroco hispanoamericano.

Procesos en la Modernidad. La modernidad en la periferia como proceso en
etapas. Independencia e inmadurez institucional. Proceso de criollizacién en los
paises sudamericanos. La construcciéon de la identidad nacional. Inicio de la
literatura argentina. La conformacion del campo intelectual americano vy
argentino. El romanticismo en América, la generacion del ‘37. El positivismo y
la generacion del "80. Civilizacion y Barbarie. El modernismo en Latinoamérica.
La constitucion del campo artistico. Lo popular como cultura subalterna:
democracia de masas y crisis conservadora. El debate del sufragio femenino.
Acceso a los derechos politicos y sociales de las mujeres. El arte en la cultura
de masas. Migraciones internas y externas. Vanguardias artisticas en
internacionalismo. Procesos de consolidacion de las manifestaciones artisticas
e internacionalismo. Procesos de consolidacion de las manifestaciones
artisticas y sus contextos. El desarrollo cultural y politico argentino en las
décadas del 60 y del '70. La bifurcacion de los sesenta, formalismo y realismo
socialista. El instituto Di Tella. Intelectuales y politica. La estética de la
violencia. La radicalizacion politica. Autoritarismo y democracia. Movimientos

de mujeres y feministas.
N
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Sociedad y culturas Posmodernas. Crisis del paradigma modernc. Caida de los
grandes relatos. Nuevos actores sociales. Minorias (étnicas, sexuales,
sociales). Perspectivas de género. Transformacion del trabajo: desocupacion
estructural. Marginalidad. Fragmentacion. Transiciones 'a la democracia.
Devaluacion de lo politico en los 80 y "90. El ingreso al S. XXi, nuevas formas
de participacion politica, social y cultural. Movimiento de Mujeres. Ampliacion
de los derechos politicos de las mujeres: ley de cupo femenino. Estéticas
posmodernas. Las tribus urbanas. La tecnocultura: cultura y comunicacion en la
Argentina hoy. Culturas juveniles y nuevas formas de produccién y circulacion

de bienes culturales. Los jovenes y el arte

Recomendaciones bibliograficas

o Ansaldi, W (1991), La busqueda de América Latina, Buenos Aires: Instituto
de Investigaciones. Capitulo 6: “El ansia de encontrarla y el desafio de no
reconoceria”.

o Ansaldi, W (Director) (2006): La democracia en América Latina, un barco a la
deriva, Buenos Aires, FCE.

o Ansaldi, W y Giordano, V (2012), América Latina. La construccion del Orden.
Tomo II: De las Sociedades de masas a las sociedades en procesos de
reestructuracion, Buenos Aires: Ariel (pp.85-142)

o Barrancos, D (2007): Mujeres en la sociedad Argentina, Una historia de
cinco siglos, Buenos Aires, Sudamericana.

o Benjamin, W (1973). La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica, Madrid, Taurus.

o Boron, A (2008), “Tecria (s) de la dependencia”, Conferencia pronunciada el
30 de mayo de 2008 en la Facultad de Ciencias Econdémicas de la
Universidad de Buenos Aires. Ciclo de Conferencias “Teoria (s) de la
Dependencia”, Agrupacién SOS-LL.a Mella, Buenos Aires

« Garcia Linera, A. (2003), “Democracia liberal vs. Democracia comunitaria”,
en Walsh, C; Garcia Linera, A. y Mignolo, W. (comp.), Interculturalidad,

descolonizacion del estado y del conocimiento, Buenos Aires: Ediciones del
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Signo.

co Butler, J. (2006). Deshacer el género. Barcelona. Paidos.

o Davalos, P (comp.) (2005): Pueblos indigenas, Estado y Democracia,
Buenos Aires, CLACSO

« Foster, H. “Recodificaciones: hacia una nocion de lo:politico en el arte
contemporaneo”, en: Paloma Blanco, Jesus Carrillo, Jordi Claramonte y
Marcelo Expésito (eds.). Modos de hacer. Arte critico, esfera publica y
accion directa, Salamanca, Ediciones Universidad de Salamanca, 2001 (pp.
95-124).

o Foucault, M. (2008) Historia de la Sexualidad; Buenos Aires: Siglo XX .

o Geertz, C. (2003): La interpretacion de las culturas. Barcelona, Gedisa.

o Guy Debord, La sociedad del espectaculo Texto integro en castellano de La
societe du spectacle, Champ Libre, 1967, traduccién de Maldeojo para el
Archivo Situacionista Hispano (1998).

o Halperin Donghi, T. (1994): Historia Contemporéanea de Ameérica Latina,
Madrid, Editorial Alianza

o Hobsbawn, E. (2002): Historia del siglo XX, Buenos Aires, Critica.

o Holmes, B. “Investigaciones extradisciplinares. Hacia una nueva critica de
las instituciones”, en: VV.AA. Produccién cultural y practicas instituyentes.
Lineas de ruptura en la critica /'nstitucionél, Madrid, traficantes de suenos,
2008 (pp. 203-215).

o Longoni, Ana. “(Otras) aporias de la vanguardia argentina de las décadas de
1960 y 1970, en: Version. Estudios de Comunicacion y Politica, n°® 20,
Mexico, Universidad Autonoma Metropolitana, 2007 (pp. 53-76).

o Longoni, Ana. “; Tucuman sigue ardiendo?”, en: Sociedad, n° 24, Buenos
Aires, Facultad de Ciencias Sociales (UBA), 2005.

o Longoni, Ana. “Vanguardia’ y ‘revolucion’, ideas-fuerza en el arte argentino
de los 60/70”, en: brumaria, n° 8, Madrid, primavera de 2007 (pp. 61-77).

« Longoni, Ana. “Encrucijadas del arte Argentina”, en: ramona, n° 74

septlembre de 2007 (pp. 31-43)
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o Mosquera, Gerardo, “Arte y politica: contradiccibnes, disyuntivas,
posibilidades”, en: brumaria, n° 8, Madrid, primavera de 2007 (pp. 79-83).

oo -O'DONNELL, Guillermo (1985): “Las fuerzas armadas y el Estado autoritario
del Cono Sur de América Latina”, en LECHNER, Sorber (comp): Estado y
Politica en América Latina, Siglo XXI, México

 Benjamin, W. Discursos Interrumpidos |, Taurus, BuenosiAires, 1989.

o Ranciére, J. Sobre politicas estéticas, Barcelona, MACBA, 2005. Cap. 1.
“Politicas estéticas” (pp. 13-36).

o Richard, N. “La puesta en escena internacional del irte latinoamericano:
montaje, representacion”, en: VV.AA. Arte, historia e idéntidad en América
Latina: Visiones comparativas, México DF, Instituto de Investigaciones
Estéticas — UNAM, 1994 (pp. 1011-1016).

c Scott, J. “El género: una categoria Gtil para el analisis historico” en Marta
Lamas (comp.) EI género: la construccién cultural de la diferencia sexual,
México, 1996, Porrua, Pueg- UNAM.

o Vilas, C. (2011), Después del neoliberalismo: Estado y procesos politicos en
Ameérica Latina, Buenos Aires: UNLa. Capitulo 1: “La revalorizacién del
Estado después del Consenso de Washington”

o Williams, R. La politica del modernismo. Contra los nuevos conformistas,
Buenos Aires, Manantial, 1997 [1989]. Cap. “La politica de la vanguardia”
(pp. 71-87).

oo Williams, Raymond (1958): Cultura y Sociedad 1780-1950, London and New
York: Columbia University Press.

o Williams, Raymond (1980):Marxismo y literatura, Pem’nsul‘a, Barcelona.

Unidad curricular: PROBLEMATICA FILOSOFICA
Ubicacion en el Disefio Curricular: Segundo Afio
Carga horaria Sernanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular : Materia

.
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Finalidades formativas

Este espacio curricular se propone abordar la problema’ticai filosdfica, a través
de una propuesta que se articula en torno a tres planteosf la pregunta por el
conocimiento, la pregunta por el hombre en tanto sujeto de la educacién y de la
cultura, y la reflexién sobre el Arte.
Desde los tiempos antiguos, la Filosofia se ha ido constituyendo como la forma
del saber que abre los interrogantes Gltimos y mas profundos acerca del
hombre y su existencia, de la realidad, del conocimiento, proponiendo ideales
éticos y modelos de sociedad. Desde este punto de vista, la filosofia como
espacio curricular apunta a posibilitar para el futuro docenie el ejercicio de la
racionalidad, de la critica y del pensamiento argumentativo para la
consideracion de aquellas cuestiones que hacen a la opcién por un proyecto de
vida tanto individual como social, y al compromiso con ésta. Desde otro punto
de vista, complementario del anterior, se toma en cuenta que la relacion entre
educacion, conocimiento y concepcidén de hombre ha sido desde siempre el
meollo de la problematica pedagdgica y de las practicas educativas tanto
institucionales como aulicas. Estas relaciones deben ser explicitadas para ser
analizadas criticamente, de modo tal que sea posible para el futuro docente
progresar hacia un nivel de mayor. profundidad en la comprension de los
principios filosoficos que subyacen a las teorias pedagdgicas.
El tercer eje intenta abordar la reflexion sobre el Arte, a partir de una
introduccion a una disciplina inherente al campo filoséfico como es la Estética.
Se propone un recorrido sobre las principales corrientes que se han ocupado
de esta rama del pensamiento con especial énfasis, que se recuperara luego
en la Unidad Curricular Estética.
La inclusién de los ejes de contenidos aqui propuestos posibilitara:
o Comprender el caracter integrador de la Filosofia como una reflexion de la
totalidad que nos incluye como protagonistas en la construccion de
sentidos desde nuestros campos de trabajo pero también desde nuestra

vida cotidiana.
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« Relacionar las diversas problematicas filoséficas con las situaciones socio-
historicas que operaron como contexio a lo largo de la historia del
pensamiento y en cada una de sus etapas.

o Estimular el desarrollo de un pensamiento critico propiciando que las
discusiones en la fundamentacién racional de los supuestos.

o Desarrollar la capacidad de reconocer y combinar la participacion de la
sensibilidad y la razon en el proceso de aprehensién de la realidad.

« Asumir e indagar en la cuestion de la relatividad de los criterios de
valoracion.

o Promover la reflexion sobre las interrelaciones e influencias cruzadas entre
los fendmenos artisticos-culturales y los acontecimientos socio-politicos de

cada época.
Ejes de contenidos (descriptores)

o Qué es la Filosofia. La actitud filosofica. Filosofia y mito. Filosofia y ciencia.
Filosofia e ideologia. Los origenes de la Filosofia. Problemas vy disciplinas
filosdficas.

« Problemas en torno al conocimiento. Conocimiento, pensamiento y lenguaje:
elementos de semidtica y de logica formal. Posibilidades y limites del
conocimiento. Conocimiento, realidad y verdad. Teorias acerca de la verdad.
Determinantes sociales del conocimiento y de los procesos para su
produccion, circulacién y apropiacion; conocimiento e interés.

o La pregunta por el hombre. Diversas respuestas en la historia del
pensamiento: platonismo, aristotelismo, tradicién judeo-cristiana, el hombre
moderno, el materialismo dialéctico, el existencialismo. El hombre como
persona. ElI hombre como creador de cultura. La condicién humana
pdstmoderna: caracteristicas de la cultura postmoderna.

= Concepto de Estética. Origenes de la Estética moderna. Nociones de arte,
belleza y creacion. Principales sistemas estéticos. Estética y antiestética. LLa

estetizacion y fa informatizacion contemporanea.
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Recomendaciones bibliograficas

o Deleuze, Gilles; Guattari, Felix (1993), ¢ Que es /a filosofia?. Anagrama.

o Bunge, Mario (2000), La investigacion cientifica. Barcelona: Siglo XXI.

o Habermas, Jirgen (1989), El discurso filoséfico de la Modernidad, Madrid:
Taurus.

« Popper, K. (2001), La logica de la investigacion cientiﬁcé. Madrid: Tecnos.

o Foucault; Michel (2002), E/ orden del discurso. Barcelona: Tusquets. ‘

o0 Niétzsche, F. W. (1993), El crepusculo de los idolos. Madrid: Editoriél‘
Alianza.

o Agamben, Giorgio (1998), Homo sacer. El poder soberano y la nuda vida.
Valencia: Pre-Textos.

o Foucault, Michel (1998), Vigilar y castigar. México D. F: Siglo XXI.

« Harding, Sandra (1995), Feminismo y ciencia. Barcelona: Morata.

o Braidotti, Rosi (2000), Sujetos némades. Corporizacion y diferencia sexual
en la teoria feminista contemporanea. Buenos Aires: Paidds.

o Haraway, Donna.J. (1996), Ciencia, cyborgs y mujeres. Madrid: Catedra.

« Deleuze, Gilles (1990), “;Qué es un dispositivo?” en Balbier, Deleuze,
Dreyfus, et. al. Michel Foucault, Filé6sofo, Barcelona; Gedisa.

© Orwell, George (2004), 1984. Barcelona: Ediciones Destino.

o Sloterdijk, Peter (2000), Reglas para el Parque Humano. Madrid: Ediciones
Siruela.

c Parente, Diego (2010), Del érgano al artefacto. Acerca de la dimension
biocultural de la técnica, La Plata: Editorial de la Universidad Nacional de La
Plata.

« Sibila, Paula (2010), E/ hombre postorganico. Cuerpo, subjetividad y
tecnologias digitales. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econodmica.

oo Floridi, Luciano, “Por una filosofia de la informacion”, Spanish translation by
Jordi Vallverdu, special issue of the Spanish journal Anthropos 'Philosophy
and Computing', edited by Jordi Vallverdu.
htth/www philosophyofinformation.net/publications/pdf/pufdli.pdf
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Unidad Curricular: PSICOLOGIA Y EDUCACION
Ubicacién en el Disefio Curricular: Segundo Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia
Finalidades formativas

Esta unidad curricular intenta aportar a los estudiantes una trama de
conocimientos significativos para construir desde diferentes aproximaciones
tedricas, conceptos y reflexiones acerca de los sujetos, su constitucién, los
modos de aprender, de conocer y de socializarse “en diferentes escenarios
educativos mostrando los alcances y limites de los diferentes modelos
psicologicos y de aprendizaje” (Recomendaciones para la |elaboracion de los
disefos curriculares. Campo de la formacion General, 2008:19).

Intentar sistematizarlos aportes de la Psicologia al campo de la educacién es
un recbrrido complejo. Por ejemplo, la multiplicidad de nompres con que se la
fue designando a lo largo de la historia educativa y en los djferentes planes de
la formacidon de docentes pone en duda su identidad y hace suponer que se
debe seguir interrogando acerca de su autonomia como disciplina. Es
necesario en la actualidad acercarnos a las comunidades cientificas que la
representan, que investigan o que ponen en cuestion los supuestos teodricos y
los saberes que la constituyen. No obstante el campo de la(s) psicologia(s) y
los sujetos que ella define han sufrido a lo largo de las ultimas décadas
modificaciones y nuevas significaciones que han ido enriqueciendo,
configurando el mismo con nuevos objetos y con objetos compartidos por otras
ciencias. Las teorias vigentes durante gran parté del siglo pasado ya no son tan
ulties y han sido afectadas por los procesos de reconstrucrion, por sujetos y
‘contextos. Hoy reconocemos que el objeto de una ciencia, de una disciplina no
esta establecido de antemano sino que se va contruyendo almismo tiempo que

esa ciencia, saber o practica. La Psicologia, al recortar los objetos, también
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esta haciéndo referencia a un cierto sujeto y a una ética.
Resulta problematizador establecer acuerdos sobre los apartes del campo de
psicologia al campo ‘de la educacion ya que los mismo no siempre tienen
iguales perspectivas: sean sobre el sujeto, el conocimiento,|los procesos y los
contenidos psicolégicos, como asi también las diferentes teorias psicoldgicas
que dan cuenta de cdmo aprende un sujeto o las condiciones subjetivas que
produce el aprendizaje. La situacién se presenta mas dificil atn cuando ciertas
tendencias pretenden homologar a la Psicologia con algunas de sus corrientes,
tal como ocurrid a partir de los afos cincuenta, con la Fsicologia cognitiva
cuando intentd romper la hegemonia del conductismo. No se puede sin
embargo, dejar de reconocer el impacto que tuvieron en el campo de la
educacion.
Este recorrido permite hacer una lectura de como se fue configurando un
campo del saber atravesado por discursos donde se confrontan y se afirman
diferentes teorias y corrientes psicoldgicas y sus derivaciones en los conceptos
de sujeto, aprendizaje, ensefianza y educacién. Por lo tanto, resulta imposible
que un solo discurso cientifico pueda dar cuenta de la complejidad de la
realidad escolar y sus sujetos.
A pesar de lo expresado, la relacion entre la psicologia y educacion ha estado
siempre presente para favorecer los aprendizajes, pero olvidandose de revisar
el agotamiento de diversos supuestos, encuadres y modelos psicologicos sobre
ciertos problemas histéricos que afectan a los sujetos.
Desde el campo del psicoanalisis se puede dar mayor sustento tedrico al
concepto de sujeto y de subjetividad.
Hoy se puede pensar que la Psicologia constituye un discurso hegemaénico que
da lugar a concepciones que regulan las practicas educativas y que muchas
veces llevan a un reduccionismo de la realidad escolar.
Es necesario un debate profundo en la formacién de los nugvos docentes que
los lleve al conocimiento y a la reflexion sobre las transformaciones actuales y

a los efectos de desobjetivacion observados en las nuevas formas de
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presentarse hoy las infancias, en las nuevas filiaciones [de las identidades
juveniles y en las configuraciones de las personas adyltas. Para ello es
necesario abordar, desde esta unidad curricular, el tratamiento de contenidos
que permitan interrogar en que radican los cambios y los modos de concebir
estas nuevas formas de produccién de las subjetividades.
Es necesario recuperar los nuevos modos-de produccién de las subjetividades
y delinear otros escenarios posibles, buscar nuevas ngrrativas escolares,
ofertar nuevos sentidos de historias, de representaciones, que posibilite a
los/as, ninos/as, jovenes y personas adultas encontrar sus propias
significaciones en las diferentes formas de transitar sus vidas.
Pensar en estas nuevas subjetividades desde la Formacién |General y desde la
unidad curricular Psicologia y Educacién significa incluir nuevas perspectivas
tedricas, categorias, conceptos y reflexiones para su analisis y un nuevo
abordaje en el que puedan entrecruzarse los aportes provenientes de la

Sociologia, la Antropologia, el Psicoanalisis, la Literatura y e| Arte.
Ejes de Contenidos (descriptores) -

Subjétividad: La constitucion subjetiva. Funcién materna y |paterna. El mundo
privado y el mundo publico. Pasajes necesarios en la constituciéon del siquismo
infantil. Personas adultas que sostienen estas funciones e |inscriben a los /as
nifos/as en un campo filiante. Lé iey, su caracter estructurante y ordenador del
psiquismo. La construccion de la sexualidad. El cuerpo gomo construccion.
Constitucion de las disposiciones corporales para la accion y|la comunicacion.

Identidad-Socializacion: las instituciones fundantes en la vida de los sujetos. La
Familia y la Escuela. El campo social, referentes identificatorios. Las relaciones
intersubjetivas, los vinculos con los otros. La construccion de la identidad.
Tiempo historizado. El proyecto identificatorio. El lazo social. El encuentro con
el Otro, la humanizacion, la alteridad. Posibilidad de |a escuela y oftras
instituciones de inscribir al sujeto en una legalidad diferente. '
Conocimiento: E! conocimiento. Diferentes modalidades de iconocer. Lenguaje

y pensamiento. Vinculos con el conocimiento. Los procesos de simbolizacion.
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Las representaciones, fantasia, pens.amiento, mito y juego. Las practicas
escolares y los modos de conocimi_entb. La construccién del conocimiento en el
aula.
Aprendizaje: El aprendizaje y el potencial simbélico del stjeto. El acceso al
campo social. Las teorias sobre el aprendizaje. Contexto de surgimiento,
principales representantes. Rupturas y continuidades. Suptestos filoséficos e
historicos. Significados que otorgan al aprendizaje y principales categorias. Los
procesos psicologicos que se producen en el sujeto y entre|los sujetos durante

el proceso de aprendizaje.
Recomendaciones bibliograficas

o Achilli, E. (1996). Practica docente y diversidad cultural. Rosario: Homo
Sapiens
o Ausubel, D., Novak, J. y Hanesian, H. (1997). Psicologia bducativa: un punto
de vista cognoscitivo. México DF: Trillas
o Bruner, J. (2003). La fabrica de historias: Derecho, literatura, vida. Buenos
Aires. FCE _‘
o Bleichmar, S. (1994). Aportes psicoanaliticos para la :dmprensién de la
problemética cognitiva. Buenos Aires: Novedades Educativas.
o Cordie, A. (2003). Los retrasados no existen. Buenos Aires: Nueva Vision.
w Delval , J. (1983). Crecer y pensar. La construccion del conocimiento en la
escuela. “La funcion de la ensefianza”. México DF: Paidds.
o Delval, J. (1998). El desarrollo humano. capitulo Il “El esludio del desarrollo
humano”, capitulo 1ll “Las teorias sobre el desarrollo™. M,adrid: Siglo XXI
Ediciones
« Ferreiro, E (2005). Vigencia de Jean Piaget. México DF: Siglo XX! Ediciones.
« Freud (1980). Volumen Xlil — Totem y tabu y otras obras (1913 — 1914).
Buenos Aires: Amorrortu
o Leliwa, S. y otra (2010). Psicologia y Educacion. Una relacion indiscutible.

Caordoba: Brujas.
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« Piaget, J. e Inhelder, B. (2008). Psicologia del nifio. Madrid: Morata

o Pozo, J. (1990). Teorias cognitivas del aprendizaje. Madrid: Morata

« Schlemenson, S. (1997). El aprendizaje: un encuentro de sehtidos. Buenos

Aires: Kapelusz.

« Volnovich, J. C. (1998). Cuando el aprendizaje es un

Aires: Nueva Visién

problema. Buenos

o« Vygotski, L. (2010). Psicologia y lenguaje. Barcelona: Paidos [bérica

Unidad Curricular: ANTROPOLOGIA SOCIOCULTURAL
Ubicacién en el Disefio Curricular: Tercer Afio

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia

Finalidades formativas

Este espacio curricular se propone estimular en los alumnos la capacidad de

pensar reflexivamente acerca de problematicas como la di

ersidad cultural, la

cuestion del “otro”, la construccién del patrimonio, la compleja trama de la

cultura y su dindmica. De la misma manera, aportar a la produccion 'y

promocién: de nuevos saberes a-partir del analisis critico deé las problematicas

socioculturales en permanente cambio.

Entendiendo al conocimiento como un proceso de construccion vy

deconstruccién de significados fruto de un analisis constante; es que, desde

una mirada antropoldgica, se reflexionara sobre los topicos 3

ntes mencionados,

asi como también sobre el arte como objeto desterritorializado, la funcion

sociocultii-al del arte, el arte y su compromiso con la realidag

social. -

En éste ultimo sentido, se incorpora también un espacio dedicado

especificamente a trabajar en la problematizacion d

establecidas entre los medios de registro audiovisual,

e las relaciones

la produccién de

imagenes y su difusion, atentos a las complejas y conflictivas relaciones que se

plantean en esta situacion productiva.

/
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Se propone un perfil de alumno, futuro docente, que

criticamente con respecto al lugar que ocupa en el ambito

latinoamericana y argentina, el campo del arte en gene

audiovisuales en particular.
Ejes de Contenidos (descriptores)

La Antropologia sociocultural. Definicion del campo. Co

Proceso de Hominizacion. Aspectos biolégicos y culturales.

y Estados-na’cién.

Movilidades, circulacion y migraciones en el mundo contemg

y pluralismo religioso.

La Antropologia como Ciencia en el contexto del Siglo XXI:

La Memoria como construccion: un enfoque antropologico
resistencias. La practica estratégica de la biografia como reg
Procesos de Patrimonializacién. El patrimonio cultural como
Construccidn social y antropolégica de las edades. Violenci
el ambito escolar: la Etnografia y el seguimiento de trayec

de desigualdad social. Medio ambiente y Trabajo. La re

Cultura en la Antropologia reciente.

Antropologia Audiovisual. La relacion sujeto/objeto mediada

construccién de conocimiento acerca del “otro” a partir de la

audiovisual: La entrevista ﬁlméda. Tradiciéon antropolégica

imagenes como herramienta de investigacion: La

Audiovisual”, los “Estudios filmados de Trayectoria”, la “Obs

Repetida”, el cine “documental etnobiografico”.

Recomendaciones bibliograficas

o Crespo, C; Losada F y Martin, . (Eds) (2007), Patrimonio,

y participacion ciudadana. Buenos Aires: Antropofagia.

o Lischetti, M (comp.) (1998), Antropologia. Buenos Aires:

« Jelin, E (2002), Los trabajos de la memoria. Buenos Aires

o Mareyra, E y Falabella, M (2010), Antropologia Visual

pueda reflexionar
de la cultura global,

ral y de las artes

nceptos de cultura.

Pueblos indigenas

oraneo. Diversidad

sobre genocidios y
urso metodolégico.
derecho y recurso.
a y desigualdad en
torias en contextos

lacién Naturaleza-

por la camara. La
mediacién visual y
en la utilizacion de
“Historia de Vida

ervacion Diferida y

politicas culturales

Hudeba.
Siglo XXI.

Dialéctica de las
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imagenes y construccfén de conocimiento. Rosario: CEAV
o Rotman, M (Ed.) (2004), Antropologia de la Culturd
CONICET-CEA Universidad Nacional de Cérdoba.
« Garcia Fanlo, L (2013), “Cultura digital y nuevas identidz
de
http://ubaculturadigital.wordpress.com/201 3/02/28/culturas

Blog de Cultura Digital la

identidades-culturales/

Unidad Curricular: HISTORIA SOCIAL Y POLITICA DE

ARGENTINA

Ubicacién en el Disefio Curricular: Tercer Afo

i

-3

Universidad de

PERIOR

y el Patrimonio.

ades culturales”, en

Buenos Aires.

digital-y-nuevas-

LA EDUCACION

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia
Finalidades formativas

Este espacio curricular presenta un abordaje histérico soc

q

~d

importancia para comprender tanto las relaciones entre
Educacién (retomando lo trabajado en Pedagogia y Dig
identidades préacticas docentes teniendo en cuenta los c¢
politicos, culturales, sociales, economicos y normativos.

exposicién lineal de etapas, es importante ampliar la

perspectiva de las relaciones dinamicas entre la prescrig

imagenes sociales y politico-pedagdgicas en la conformacia
en las escuelas y de la docencia. Se propone un recorrido p
de la educacion argentina, sus historias escolares, locales

permite a la docencia futura, tomar distancia del presente y

ial de fundamental
o(:iedad, Estado vy
jactica), como las
yntextos historicos,
Evitando cualquier
mirada desde la
cion estatal y las
n de la ensefanza
or la historia social
, biogréficas. Esto

tener la posibilidad

de imaginar futuros e “inéditos viables’, relativizando su supyesta eternidad.

De esta manera, este abordaje busca brindar herramientas para fortalecer el
lugar de los docentes como sujetos de conocimiento y gomo productos y

productores de esta historia. La dimension histérica de las escuelas, asi como
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la de las practicas de ensefianza, puede contribuir a recopocer las huellas y
legados de esta emergencia y de estas luchas en las interacciones cotidianas.
Por otra parte es también una forma de dejar de considera al presente como

inevitable y ayudar a imaginar otros desarrollos futuros para la escuela y la

educacion a través de interrogar sus dinamicas, sus dispositivos y sus
estructuras, para modificaras; “colocarse” frente a la realidad.
El estudio de los procesos histéricos de la educacion tiene por objeto, también
el reconocimiento de aquellas practicas sedimentadas que tuvieron origen en el

pasado y que perduran en el presente, como también permite resignificar

ciertos rasgos identitarios santafesinos, argentinos y latinoamericanos en
figuras de maestros y maestras y en experiencias educativas de la provincia, el
pais y Latinoamericana.
Por otra parte, la perspectiva politica pone en el centro del analisis a la
educacién y a los sistemas educativos como politica publica} Poner en cuestion
marcos conceptuales en los cuales se fundan y desde los cuales se piensa lo
politico, como también problematizar los vinculos planteados entre educacion y
politica.
Es decir, se trata de analizar el rol del Estado en la config iracion del sistema
educativo argentino y las relaciones que se fueron dando entre los actores, los
conocimientos y. el campo politico a lo largo de la historia, ¢omo resultados de -
una construccion histérica y como generador de progesos en los que
intervienen diversos sujetos sociales. Es importante brindar los andamiajes
necesarios para entender que tanto las macropoliticas comg las construcciones
normativas y las regulaciones, son construcciones epocales, vinculadas a
procesos mundiales, a paradigmas vigentes y a relaciones|de poder. Analizar

las estrategias en las politicas estatales que involucran modificaciones internas

en el Sistema FEducativo, implica reflexionar sobre las modalidades Y
peculiaridades del Sistema Capitalista y las determinaciones que en ese marco
se producen con respecto a los modelos de educacign hegemonicos y

contrahegemonicos, enmarcado también en la dimension| normativo-juridica,
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las cuales concretan lineas de las Politicas Educativas propias de cada
contexto socio histérico, expresandose las mismas, en micrgpoliticas.

La comprensién de los procesos histéricos y politicos favorecera la

comprension de los multiples escenarios en los que se desarrollan las practicas

R

de ensefianza.
El propésito fundamental de este espacio es que los estudiantes, construyan y
se apropien de los elementos conceptuales, necesarios para abordar los
procesos politico-pedagogicos complejos que se dan en el marco general del
sttéma educéﬁvo .y en el interior de las invstitucio'hes educativas en particular,

posibilitandoles genuinas intervenciones.
Eje de Contenidos (descriptores)

La naturaleza del orden politico y la discusion de la ley. Diferentes perspectivas
modernas. El escenario social de la modernidad y la constitucion de los
sistemas educativos. Relaciones entre Estado, Educacién y Sociedad. Origen,
consolidacion y crisis del Sistema Educativo Argentino. |Bases legales del
Sistema Educativo Argentino y del Sistema Educativo Provincial. Los periodos
de la Educacién Nacional. Los limites historico-politicos de la memoria y la
imaginacién instituyente. La construccion del Sistema Educativo Argentino
(1884-1916). En lo histérico social: proceso inmigratoriq de la Argentina,
particularmente en el periodo 1880-1910. Periodo de mayores
transformaciones sociales, en particular en el Litoral y en Blijenos Aires, mayor
asentamiento de inmigrantes. Rosario, la ciudad y el puerto mas importante del
interior. Santa Fe, fin de la consolidacion de la Pampa Gringa y la primera
huelga chacarera. El Grito de Alcorta (1912). Ley de educacion Comun nro
1420/84. Unificacién del sistema educativo argentino como forma de “Unificar”
la sociedad heterogénea desde lo cultural y lo social.. Crisis del sistema
educativo nacional e intentos de reforma (1916-1943) . Ascenso de los sectores
medios, triunfo del radicalismo. La Reforma Universitaria (1918) y su influencia
en toda Ameérica Latina. Semana tragica de 1919 y las matanzas de los obreros

de la Patagonia (1921-1922). El proyecto educativo entre 1943 y 1955. Los

g
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gobiernos peronistas, el sistema de ensefianza oficial] creacién de las
universidades obreras. El debate en el periodo 1955-1958 educacién laica o
libre. Nuevo sistema universitario. Intentos de modernizacion y reformas del
sistema educativo nacional (1958-1976). el proyecto educativo en el gobierno
militar (1976-1983). La transicién democratica (1983-1989). El Congreso
Pedagdgico Nacional. Politicas Neoliberales en Argentina. Consolidacion de las
propuestas neoliberales en Argentina. Politicas de control. Ley Federal de
Educacion nro. 24.195. Centralizacién-descentralizacion; modificacion de la
estructura del sistema educativo; el nuevo rol del Estado. Marcos normativo-
juridicos. Sistemas nacionales de evaluacién.
Las politicas neoliberales desde la historia latinoamericana comparada
Fundamentos de la Politica Educativa de la Jurisdiccién. El|Sistema Educativo
de la Provincia de Santa Fe. Estructura, dindmica y participa cion de los sujetos
sociales. Papel del Estado y los sentidos de lo publico. Gobierno de la
Educacion. Financiamiento. Politicas, legislacion y adminigtracion del trabajo
escolar. Organizaciones sindicales docentes, condiciones de trabajo, carrera
docente. Otras organizaciones: redes y grupos de docentes, colectivo de
trabajo docente. Formacion docente: historia y caracteristicas actuales.
Instituciones de formacion docente. Normativa vigente a nivel nacional y
provincial. Género, educacion 'y trabajo d'ocente. Organizacion escolar.
Institucion: como objeto de estudio. La escuela como institucion social. Analisis
institucional. Cultura, poder y conflicto en la organizacion esgolar. Dimensiones,

concepciones y fuentes del poder. La cultura escolar. Autondmia institucional.

Recomendaciones bibliograficas

« Alberdi, J.B. (1852) Bases y puntos de partida para la organizacién nacional
de la Republica Argentina. Buenos Aires: Imprenta Argentina Disponible en
http://books.google.com.ar/books?id=N6chAAAcAAJ&printsec=frontcover&
hl=es&source=gbs__ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q &f=false

o Alliaud, A. (2007) Los maestros y su historia. Los origenes del magisterio

argentino. Buenos Aires: Granica
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o Arata, N. y Marifio, M. (2013) La educacion en la argentina. Buenos Aires:
Novedades Educativas. '
« Braslavsky, C. (1980) La educacion argentina 1955-1980. Buenos Aires:
Centro Editor América Latina.
o Cucuzza, R. (1997). Estudios de la Historia de la Educacion durante el
primer peronismo (1943 — 1 955). Buenos Aires: Libros de Riel.
o Ezcurra, A. M. (1998). ¢Qué es el neoliberalismo? Byenos Aires: Lugar
Editorial
o Filmus, D. (1997). Estado, sociedad y educacién en la Argentina de fin de
siglo. Buenos Aires: Troquel.
« Gentili, P. (2011). Pedagogia de la igualdad. Ensayos contra la educacion
excluyente. Buenos Aires: Siglo XXI Editores/CLACSO
o Halperin Donghi, T. (1982). Una Nacion para el desiertp. argetino. Buenos

Aires: Centro Editor América Latina.

« Paviglianiti, N. (1991). Neoconservadurismo y educacion, un debate

silenciado en la Argentina del 90. Buenos Aires: Libros de| Quirquincho.
« Pineau, P. y otros (2006). El principio del fin. Politicas| y memorias de la
educacion en la Ultima dictadura militar (1976 — 19333). Buenos Aires:
. Colihue.
o Puiggrés, A. (1990). Sujetos, disciplina y curriculum en los origenes del
sistema educativo argentino. Buenos Aires: Galerna.
« Puiggrés, A. (2003). Qué paso en la educacion argentina. Breve historia
desde la conquista hasta el presente. Buenos Aires: Galerna.
« Sarmiento, D. (2011). De la educacién popular. Buenos Aires: Nobuko
« Sidicaro, R. (1989). “Regimenes politicas y sistemas educacionales”. En
Propuesta Educativa, Afio |, N° 1, agosto de1989, ELASCO. Buenos Alires:
Mifio y Davila |
« Tedesco, J. C. (1986). Educacién y sociedad en la Argenltina (1880 — 1945).

Buenos Aires: Ediciones del Solar.

« Tedesco, J. C., Braslavsky, C. y Carciofi, R. (1887). £/ jproyecto educativo
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autoritario (1976 — 1983). Buenos Aires: Mifio y Davila.
« Teran, O. (2008). Historias de las ideas en Argentina. Buenos Aires: Siglo

XXI
oo Tiramonti, G. (2001). Modernizacién educativa de los ‘90);El fin de la ilusion

emancipadora?. Buenos Aires: FLACSO — TEMAS Grupo Editorial

o Documentos Oficiales

w 1420 “Ley de Educacién Comun”

w0 4874 “Ley Sobre Escuelas Nacionales en las Provincias”

w 24.049 “Ley de Transferencia a las Provincias y a |g Municipalidad de
Buenos Aires de servicios educativos”

w 24.195 “Ley Federal de Educacion”

w 26.206 “Ley Nacional de Educacion”

« 26.058 “Ley de Educacion Técnico Profesional”

w Ley 26.150 “Programa Nacional de Educacion Sexual Integral’

w0 25.864 “Ley de los 180 dias de clase” '

o 26.075 “Ley de financiamiento educativo”

Unidad Curricular: EDUCACION SEXUAL INTEGRADA (ESI)

Ubicacion en el Disefio Curricular: Tercer Ano

Carga horaria Semanal: 2 hs. catedra

Régirﬁen de Cursado: Anual

Formato curricular: Seminario
Finalidades formativas

Entender la sexualidad involucra una compleja perspectiva integrada por
aspectos sociales, psicolégicos, afectivos, éticos y bioldgicos, constituyendo la
dimensién constitutiva de la persona, relevante para si despliegue y su
bienestar durante toda la vida.
Esta definicién sobre sexualidad refiere a pensar las sybjetividades como
modos de estar y ser el mundo que se van construyendo a lp largo de historias

individuales entramadas con las colectivas. Esta trama puede ser pensada
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seguin Morgade “como una construccion continua, con cierta inestabilidad en un
devenir que incluye (algunas) posibilidades de cambio”. La idea de “algunas” se
vincula con el hecho de pensar que esas posibilidades de ¢ambio se inscriben
en estructuras poderosamente estables de desigualdad (Morgade y otros,
2008: 13) en la distribucion del poder politico, econdmico, etc. Nuevamente la
perspectiva de género vuelve a poner como eje de| andlisis de esas
desigualdades, las diferencias de géneros como diferencias fundantes de las
subjetividades. La sexualidad es un campo de lucha |donde se dirimen
cuestiones de poder y de desigualdad. Es necesario entonges, reconocer que
la educacion sexual tiene una complejidad que la diferencia de cualquier
contenido y tema que se piense, por el hecho que a quien primero interpela la
sexualidad es al/ a la docente que esta operando con estos contenidos. Las/los
docentes también son mujeres y varones, atravesados por distintos mitos,
creencias, saberes sobre el tema que se pone en juego| en la seleccion y
organizacion de clase como escena pedagoégica.
La explicitacion de esta complejidad esta movilizada por el optimismo que
supone pensar que para los adultos a cargo de la educdcion de los recién
llegados, la Educacion Sexual Integral puede posibilitar formas mas
democraticas de habitar el mundo, mas humanas. La inclusién de este espacio
del disefio curricular, reafirma tanto la necesidad de que los/as futuros/as
docentes tengan formacién apropiada sobre la tematica fundamentada en la
responsabilidad que tiene la escuela en la proteccion de ICfS derechos de los
nifios/nifias, jovenes y adultos, asi como su capacidad de generar condiciones
para igu'alar el acceso a la informacién. La inclusion |sistematica de la
Educacién Sexual exige, por tanto, que esa transmision se encuadre en un

marco informativo y formativo que haga explicito el respeto por los derechos

humanos.
Ejes de Contenidos (descriptores)

Sexualidad como construccién sociohistérica y cultural. Perspectivas tedricas

sobre la sexualidad. Cuerpos sexuados. Control y disciplinamiento. Derechos

e
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sexuales y derechos reproductivos como derechos human(
ciudadania. Relativismo y universalismo como tensiorn
Humanos y Culturas en torno a los géneros. La ensefanz:
inconvenientes y desafios por la fuerza de interpelacién que
Las identidades de géneros y transgéneros: construccion G
social y politica. La educacion diferencial genérica. El sexi
Las identidades sexuales: heterosexualidad,
transexualidades. Sexualidad y mitos. Estereotipos y p
visible e invisible.

Sexualidad desde el aspecto biolégico: Anatomia y fisiolog
etapas vitales. Fecundacién, desarrolio embrioldgico, e
Esterilidad y fertilidad. Tecnologias de la reproduccion y de
el cuerpo. Salud sexual y reproductiva. Los métodos an

regulacion de la fecundidad. Aborto.

ERIOR

»s y ejercicio de la
entre Derechos
5 de la sexualidad:
conlleva.

ultural, econémica,
smo en la escuela.
homosexualidad,

rejuicios. Violencia

a en las diferentes
mbarazo y parto.
intervencion sobre

ticonceptivos y de

Malestares de la sexualidad y prevencion: Enfermeda

T
sexual. Violencia en la sexualidad. Abuso sexual. Disfuncio

la sexualidad. Medios de comunicacion y sexualidad. Pro

y

econdmicas, culturales, psicologicas, histéricas y éticas com

integral la consideracién de las dimensiones big
procesos de salud-enfermedad.

La representacion de género en las producciones artistica
de lo masculino y lo femenino en el curriculum real. Res

estética en la

reproduccién de estereotipos. Difere
discriminacién y estigmatizacion en el discurso de los medio

Género- identidad-inclusién. Cuerpo- deseo. Erotismo- porn
Recomendaciones bibliograficas

« Abril Vargas, N. (2004) Género, Sexo, Medios de Comuni

estrategias, utopias, Gastéiz, Emakunde.

"

blégicas,

ncia,

s de transmision
es. Educacion para
ocién de la salud

sociales,

o influyentes en los

5. Los estereotipos

ponsabilidad ético-

desigualdad,

s de comunicacion.

ografia.

cacién. Realidades,
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= Alberdi, |. (1984). “El papel de las ensafiantes”. En
¥ Educacion: Ministerio de Cultura: instituto de la Mujer.
= Aragbn Varo, A. (2004). "El andlisis de la literatura a .

ot

¥ EupTURA,

Jomadas Mujer
panfia.
vés de la critica

literaria feminista’. En Rodriguez Martinez, C. (Compiladdra). La ausencia de

las mujeres en los contenidos escolares. Buenos Aires: I'u*

fio y Davila.

= Batallle, G. (2007) El erotismo. Espafia. Tusquets editores

@ Chambeaud, L. (1898). "Sexo-género en el discurso |

pedagogico de la

formacién docente”. En Temas de Mujeres - Perspéctivas de género.

Tucuman: Facultad de Filosofia y Letras UNT CEHIM.

« De la Pascua Sanchez, M. (2004). “Mujeres clvidadas
Rodriguez Martinez, C. (Compiladora). La ausencia de
contenidos escolares. Buenos Alres: Mifio y Davila.

« Elizade, S., Felitti, K. y Queirolo, G. (2009). “Educacid
desafio con nuevas respuestas”. En Elizade, S., Felitti
(Coordinadoras). En Género y sexualidades en las
Revisiones y propuestas. Buenos Aires: Libros del Zorzal.

= Espigado Tocino, G. (2004). "Historia y genealogia fe
libros de texto®. En Rodriguez Martinez, C. (Compi

-

en la historia®, En

las mujeres en los

N sexual: un viejo

K. y Queirclo, G.

_p‘mnms del saber:

ina a través de los
). La ausencia de

las mujeres en los contenidos escolares. Buenos Aires: Mifio y Davila,
= Fermandez Valencia, A. (Coordinadora)(2001). Las m!.g'ams en la enseflanza

de las Ciencias Soclales. Espafia, Sintesis.

= Foucault, M (2008) Historia de la sexualidad. La wunﬂd del saber. Siglo

XXl Editores

= Greco, M. y Entin, C. (2008). “La informacién no alcanz
Una experiencia de teatro-foro en la formacién docente”.
Alonso, G. (Compiladores) Cuerpos y sexualidades en
normalidad a la disidencia. Buenos Aires: Paidds.

= Greco, M. (2008). “Acerca de la confianza instituyente

A para el cuidado.
En Morgade, G. y
la escuela: de Ia

y la palabra sobre
tia de educar”. En

sexualidad en la escuela. Reflexiones sobre la experien

Villa, A. (Compilador) Sexualidad y relaciones de género y generacién.
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Perspectivas histbrico-culturales en educacion. Buenos Aires: Centro de
Publicaciones Educativas y Material Didéctico (Ensayos y experiencias)

« Jelin, E. (1994). “Familia: crisis y después”. - Wainerman, C.
(Compiladora). Vivir en familia, Buenos Aires: UNICEF da.

« Lamas, M. (2003). Cuerpo: Diferencia Sexual y Género. México: Taurus.

= Levin, 5. (2010). Derechos al revés ;salud sexual y reproductiva sin
libertad? Buenos Alres: Espacio editorial.

© Maffia, D. (Compiladora) (2003). Sexusiidades mli#fmms. Género y
transgénero. Buenos Aires: Feminaria Editora. |

@ Mayayo, P. (2003), Hisforias de mujeres, historias del arts. Madrid, Cétedra

eo Marzano, M. (2006) La pomografia o el agotamiento del deseo. Buenos
Aires: Manantial. ;

= Meana Suarez, T. (2008). “Sexismo en el lenguaje: adlunta:s bésicos". En
Mujeres en Red. El periddico feminista. i

« Moreno Marimén, M. (1886). Como se ensefia a ser nifia en la escuela: el
sexismo en la escuela. Espana: Icaria. j

@ Moreno Sards, A. (1986). £ arquetipo Viril protagonista de la Historia.
Ejercicios de Leclura no androcéntrica. Barcelona, Espafip: Ed. La Sal.

= Morgade, G. y Alonso, G. (2008). “Educacidn, idades, géneros:
tradiciones tedricas y experiencias disponibles en un campo en
construccién”. En Morgade, G. y Alonso, G. (Compiladores) (2008). Cuerpos
¥ sexualidades en [a escuela: de la normalidad & iﬂ'n:l'mdﬂnﬂa. Bs As:
Paidds. |

= Morgade, G. (2009). "Educacicn, relaciones de género y sexualidad:
caminos recorridos, nudos resistentes®. En Villa, A. (Compillador) Sexualidad
¥ relaciones de género y generacion. Perspectivas his Murales en
educacion. Buenos Aires: Centro de Publicaciones Ed'qi.lcatiuas. y Material
Didéctico (Ensayos y experiencias) |

= Mufioz, A. (2004). “La teoria sexo-género: El ﬂ-nl:lmr.:enlrlsmn en la historia”
en Rodriguez Martinez, C. (Compiladora) La ausencia de las mujeras an los
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contenidos ascolares. Buenos Alres: Mifio y Dévila.

= Mufioz, V. (2011). Educacién sexual, derecho humane. Tercera edicién.

Buenos Alres: Libreria de las Mujeres !

= Nead, L. (1998), El desnudo femenino, Madrid, Tecnos. I

o Pauluzzi, L (2008). Educacidn sexual y pmwm‘:ﬁﬁrl de la wviolencia.
Seminarios taller de capacilacion con docentas y pm.l:hiiﬂﬂﬂiﬂﬂ., Rosario;
Hipélita Ediciones. |

0 F':alam'l:r, A. (1994). "El aprendizaje de los roles se.xuialas &n la escuela

_ primaria”. En Chapp, M. E. y Palermo, A. {l:.mnpuadnrasp. Autoridad y roles
sexugles en la familia y en la escuela. Buenos Alres! Centro Edilor de
América Latina. |

w Pautassi, L. (2010). El aporte del enfoque de ﬂemoi:a.s a las politicas
sociales. Una breve revision, CEPAL ,

= Pautassi, L. (Organizadora) (2011). Perspectiva de derechos, politicas
publicas e inclusién social, Debates actuales en la A fina. Buenos Aires:
Editorial Biblos. |

o Puppo, M. L. (2009). "Lengua y literatura. (Re) pensar el mundo a partir de
los textos™ en Elizalde, S. y otras (Coordinadoras). Génerg y sexualidades en
las tramas del saber. Buencs Aires: Libros del Zorzal.

© Reguant, D. (2007). Explicacién abreviada del patriarcado. Barcelona.
Disponible en Internet: http:mwmu.pmyant{:pahiarmdnlrmrnmm(sinmsisp
Patriarcado-es. pdf ,

w Schuster, G. (Coordinadora) (2010). ;TODO BIEN? Adolescencias y.
Senvicios de Salud Sexual y Reproductiva, Rosario. Instituto de Género,
Derecho y Desarollo (Insgenar) v CLADEM. Disponible en internet:
hitp:/fwww.unfpaargentina.com.arisitio/archivoitodobien. paf

« Vitale, L. (1987). La milad invisible de la historia latinoamericana: el
protagonismo social de [a mujer. Buenos Aires: Sudameri¢ana/Planela,

Unidad Curricular: ETICA, TRABAJO DOCENTE Y DERECHOS HUMANOS




Ubicacion en el Disefio Curricular: Cuarto Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. citedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia

Finalidades formativas

Este disefio enmarca la formacion docente en el |contextc de una
responsabilidad ético-politica, Lo propio de este espacio curricular es ofrecer
elementos reflexivos que permitan explicitar y fundamentar |a dimensién ética ¥
politica de la tarea educativa, lo cual es mucho més que urqa mera deontologia
profesional.
Queé lugar ocupa la ética en la formacién del docente de arte? Para responde a
esta pregunta es necesario aclara que se trata aquf de jar una disciplina
filosdfica, que permite dar argumentos y fundamentar |la ponsabilidad moral
del trabajo docente. En este sentido es importante partir de distinguir ética y
moral (o morales), precisamente porque la ética es el espacio reflexivo que
toma como objelo la moral o las pretensiones de moralidad de las acciones. Sin
esle espacio reflexivo de argumentacion critica, que es lo io de la ética, la
moral se reduce o las costumbres, o las creencias, o a
simplemente por tradicién o por fe, o por mera conviccion subjetiva sin razones.
Es la- ética, como disciplina racional y argumentativa,
criicamente las razones de actuar, la que puede garantizar no caer en dos
escollos basicos cuando de moral se habla: uno, el funda lismo moral que
consiste en no admitir la discusién de las razones de la moral que se tiens,
porque se parte de creer que las propias son las Gnicas validas (dogmatismo) y
por otro lado, el subjetivismo moral, que supone que|no hay razones
intersubjetivas o puablicas, porque la moral es cuestidn ﬁJ cada uno y da o
mismo cualquiera (escepticismao). !

Lo que se propone este espacio es precisamente una reﬂa::lﬁn critica sobre las

pretensiones de moralidad, para poder sostener critica y a,rgumentatwam&nm
las opciones morales. ;
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Es decir, la ética es ensefable, hay una larga tradicidn disciplinar que acufid
calegorias y argumentaciones, que fueron configurando verdaderas teorias
éticas, qua pueden discutirse criticamenta.

Se busca que el futuro docente aprenda a discemir la dimensién ética de su
propio trabajo ¥ de los problemas que enfrentard en su préctica profesional.

Se pretende abordar ademas la reflexién acerca del valor ético de la obra de
arte y de los plantecs éticos que fuerzan algunas de las pricticas artisticas
contemporéneas. _

En esta linea se comprende quer. la formacién ética es también formacitn
ciudadana, porque la ciudadania no es una categoria meramente juridica o
socioldgica, y hoy, de una manera especial, hay que enfatizar su dimension
etico-politica. Ante el abismo, entre la &tica y la politica, tan marcado en los
Ultimos afios, e incluso defendido por algunas teorias, es responsabilidad de la
formacitn docente platear con dlaridad la superacidn de esa perspectiva y
trabajar para que se enlienda que ser un buen docente implica ser,
simultaneamenle, una buena persona y un buen ciudadano.

Es que la docencia puede ser entendida como una “virtud ciudadana®. Virtud,
porque &s el habito de saber elegir con razones (deliberando) y en cada caso lo
que se ensefia, que entonces es bien, y virtud ciudadana, porque el que se
ensefa, que entonces es bien, .y viftud ciudadana, porque le conocimiento que
ensefia se legitima publicarnente y porque introduce en el Ambito pﬂbiim--a
quien sa lo apropia tomando la palabra.

Ensefiar y aprender son acciones que contienen una dimensin élica y politica.

Justamente por esto, y como senlido de la dimensidn ético-po litica del trabajo
docente, es clara la relacién con los Derechos humanos, en padicular con el
derecho humano a la educacién, a aprender y a ensefiar. El fundamento delos
derachos humanos es, justamente, la dignidad de la persona, v se traduce en
la responsabilidad ante la interpelacién ética del otro en cuanio otro, es decir,
en la justicia para lodos. YU el trabajo docente, por definicidn, es estar abiertos
ala inlarﬁela:iﬁn del oiro en cuanto otro, responsabilidad de acogida y
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hospitalidad, sin pretender jamas reducir a la “mismidad”™ del docente la
“alteridad” del estudiante.

Es en esle espacio, finalmente, donde es posible resignificar hoy el sentido de
la autoridad docente, precisamente como esta responsabilidad, y al, mismo
tiempo, aumentar la potencia de actuar, saberse agentes, y por lo mismo
hacersa cada vez mas dignos de ensefar.

Ejes df!t Contenidos (descriptores)

Entorno a la ética: la distincidn ética’y moral. El problema de la accidn: tensidn
entre lo singular, lo particular y lo universal. Distincidn de modos de
argumentacion ética. Eticas eudemdnicas: el bien como fin y el problema de la
felicidad: la virtud de la prudencia. Eticas deontoldgicas: la norma como deber y
el problema de la justicia: |z autonomia moral. Eticas utilitaristas: el bienestar
de cada uno y el de la mayor cantidad posible. Eticas de la responsabilidad: la
apertura a la direrencia y a la alleridad. Etica y Eslética. El valor ético de la
obra de arte. Algunos planteos éticos conlemporéneos desde la perspecliva de
las practicas artisticas.

En tomo a la ciudadania: La relacidn de la ética con la politica. Perenencia,
ientidad y lucha por el reconocimiento. Autonomia, libertad v participacidn.
Movimientos sociales, multitud, cardcter politico de la mera vida.

En tormo a los Derachos Humanos: la discusidn sobre su fundamentacién. La

historia progresiva de los derechos humanos. La  sistematicidad e
inseparabilidad de los derechos humanos. Derechos humanos y educacian.

Recomendaciones bibliogrificas

= Barcena, F. y Meélich, J. C. (Compiladoras) (2000). La educacién como
aconlecimiento. Nalalidad, narracién, hospitalidad. Barcelona: Paidas.

= Brunet, G. (2008). Etica para fodos. México DF: Editorial Edere.

w Brunet, G. (2012). Justicia, democracia y derechos humanos. Un enfogue
filoséfico. Santa Fe: Universidad Nacional de Litoral.

= Camps, V. (1998). Los valores de la educacién. Madrid: Anaya
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= Cullen, C. (1999). Aufonomia moral, participacién democrética y cuidado dal
ofro. Bases para un curriculum de formacion élica y ciuvdadana. México DF:
MNovedades Educativas,

= Cullen, C. (2004). Perfiles élicos politicos en educacidn. Buenos Aires:
Paidds.

= Cullen, C. (Compilador) (2008). Enirafias éficas de la identidad docente.
Buenos Aires: La Crujia.

o Eli.llan, C. (2007). El malestar en la ciudadania. Buenos Aires: La Crujia.

= Dallera, Q. (1998). La razén educada. Buenos Aires: Biblos.

@ De Puig, |. (2008). Log derechos de la niflas y de los nifos. Barcelona:
Octaedro.

= Gonzalez, G. y Amaiz, R. (Coordinadores) (1998). Derechos humanos: la
condicidn humana an la sociedad fecnolégica. Buenos Aires: Tecnos.

= Maliandi, R. (2009). Etica: conceptos y problemas. Buenos Aires: Biblos.

= Nino, C. (2007). Etica y Derechos Humanos. Buenos Aires: Editorial Astrea.

= Prado, J. J. (1897). Derechos Humanos. Conceplos introductorios para su
esludio. Buenos Aires: UBA.
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Unidad Curricular: TALLER DE ESCRITURA
Ubicacién en el Disefio Curricular; Cuarto Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Reégimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Tallar

Finalidades formativas

Este taller tigne por finalidad crear un espacic de construccién, socializacion y
produccion de lecturas y escrituras en las que se pongan de manifiesto los
diferentes modos de acceso a un texio asi como las represantaciones que se
enan del mismo. Pensar la leclura y la escritura como praclicas sociales
permile ubicaras espacial e histéricamente, identificando las diferencias Y
similitudes que se dan entre unas y otras en &l seno de una sociedad vy a lo
largo de la historia. Indagar qué, como, quiénes leen v leveron en diversos
contextos espaciales y temporales, posibilita identificar las ideas, creencias Y
modos de representacion de una sociedad. En esta unidad curmricular se trata,
entonces, de recuperar las pricticas de lectura y escritura en el ambito
académico para gue los estudiantes puedan desempefiarse con autonomia en
sus futuras practicas como docentes y como productores de arte.

Se abordan los criterios de caracterizacién de los textos académicos. En la
organizacion del trabajo se parte de la distincidn de tres dominios en el ambito
de la escritura -la oracién, el enunciado y el género discursivo- que se trabajan
en el marco en el cual tanto organizacion sintdctica como organizacion del
enunciado son doblemente determinados por la opcion genérica v la dimensidn
argumentativa del lenguaije.

Ejes de contenidos (descriptores)

Los géneros de textos propios de la actividad de estudio e investigacian.
Andlisis y relaciones enire el plano socio-subjetive, discursivo y textual. La

E-Sﬂﬁmfﬂl:-xmmﬂ una experiencia social y de lenguaje. La dimension socio-
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discursiva de las cuestiones linglisticas . Los mecanismos de responsabilidad
enunciativa. La relacidn entre la palabra propia y las ajenas. Las cperaciones
de modalizacion. Tipes y funcionalidad de las citas, Los casos y modos del
discurso referido. El problema de las fuentes. Distincion entre el orden del
narrar y el exponer. Especificidad del orden del exponer. El problema de
objetivar la actividad de estudic e investigacién. Creatividad, imaginacién y
escritura. Los mecanismos de textualizacién: las marcas de conexidn y de
cohesidn textual. Las estrategias discursivas. Funcionalidad en la actividad de
lectura y escritura. Gestidn de proyectos personales de escritura. El problema
de la construccion de autorias intelectuales y discursivas. La produccién de
planes discursives y textuales. El proceso de reescritura de versiones. Las
distintas marcas de revisidn en el proceso de editar un texto. Los procesos de
reflexidn metalingiiisticos inherentes al proceso de edicidn de un texto,

Recoemendaciones bibliogrificas.

= Barthes, R (1872/2002), “Los jévenes investigadores”, en El susurro del
fenguaje. Mas alla de la palabra y la escritura. Barcelona: Paidos.

= Barthes, R (1973/2003), El placer de! fexto. Buenos Aires: Siglo XXI.

= Barthes, R{1975/2005), “Liferatura, ensefianza” en El grano de la voz
Entrevistas 1962-1980,Buenos Aires: Siglo XX,

= Brito, A; Cano, F; Fiinocchio, A M; Gaspar, Maria del Pilar (2010) "Desplegar
la mirada sobre la lectura, la escritura y la educacién®, en Brito, Andrea (dir.)
Lectura, escrilura y educacitn. Rosario: FLACSO - Homo Sapiens.

= Larrosa, J (2003), La experencia de la lectura. Estudios sobre [ileratura ¥
formacidn, México: Fondo deCultura Econdmica.

Unidad Curricular: ESTETICA

Ubicacion en el Disefio Curricular: Cuarto Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia
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Finalidades formativas
Espacio dedicado a reflexionar sobre las construcciones histéricas de la
imagen astética. Se propone como lugar de promocidn del pensamiento critico,
abocado a pensar la construccién de la mirada desde el punto de vista
individual y social. Considerando la cuestion de la experiencla estética como un
fendmeno complejo v sujeto a su caracterizacion desde diferentes puntos de
visla tedricos, se propone un recomido por diferentes corrientes, perspectivas y
métodos que- pongan a disposicion del  alumno un espectro diverso
epistamologicamente, que le peﬁnita reflexionar acerca de las cuestiones
relacionadas con conceptos como la subjetividad, la sensibilidad humana, la
intuicidn creadora, la produccion y contemplacion artistica, el “acontecimienio”
dal encuentro enfre el sujeto creador y el objelo estético, la funcitn social del
arte, las relaciones entre &tica y estética en las artes audiovisuales.

Ejes de contenidos(descriptores)

Orientaciones actuales en Estética del arte: La axiclogia, la fenomenoclogia, la
teoria de la expresion, la filosofia de la vida, el existencialismo, estética y
posmodemidad. Subjetivismo y Objetivismo. Las relaciones entre dtica vy
estética.

Est&ti;a contemporanea en Latinoamérca: Ideologia vy construcciones
histéricas de la imagen estélica. Pensando criticamente el lugar de la mirada.
La captura del cuerpo v la invasién del Otro en el espacio escopico. El punto
ciego en la constitucién imaginaria del sujeto v lo invisible como delerminacién
de lo mirable. Creencla y fe perceptiva. La superacion de la dicotomia
subjetivo/objetivo en algunos planteos de la estética contemporanea,

Recomendaciones bibliogrificas
= Adorno,. T.W. (1983), Tecrla astélica. Barcelona: Orbis.

= Benjamin, W. (2000), La obra de arle en la época de su reproductibilidad
fécnica. Buenos Aires: Taurus.

- En-rdiqa.l\Pierre (2003), Creencia ariistica y blenas simbélicos. Buenos Aires:

&
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Aurelialibros.

= Bozal, V. (Ed) (1996), Historia de las ideas estéticas v de las feorias
artisticas contempordneas. Madrid: La Balsa de la Medusa-Visor, Madrid.

= Deleuze, Gilles y Guatari, Felix (1994), Mil meselas. Valencia: Pre-Textos.

= Flores, Silvana (2012), "El Nueve Cine Lalincamericano ¥y su tradicién
estética: El legado de la pléstica vy la literatura” en Montajes — Revista de
andlisis cinematografico. Buenos Alres,

= Jameson, Fredric (1995), La estética geopolitica. Cine y sspacio en el
sisterna mundial. Barcelona: Paidas.

= Lukacs, G. Prolegdmenos a una eslélica marxista

= Mereau Ponty, Maurice (1945), Fenomenologia de la percepcién. Paris:
Gallimard,

= Oliveras, E. (2007) Estdlica. La cuestidn del arte. Buenos Aires. Emecd

= Oliveras, E. (2013) Estélica de lo exiremo, Nuevos paradigmas en el arfa
conlemporaneo y sus manifestaciones latinoamericanas.. Buenos Alres.
Emecé

= Zatonyi, M. (2005) Una Estética del arte y el disefio de imagen y sonido.
Buenos Aires. Editor: CPS7, nobuko

w Zatonyi, M. ([1998] 2005). Aportes a la Esfética dasde el arte ¥ la clencia del
siglo xx. Tuenos Aires: La Marca.

w Zatonyi, M. ([2008] 2011). Are y Creacion. Los caminos de una eslética,
Buenos Alres: Capital Intelectual.

2. CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

El egresado del Profesorade de Artes Audiovisuales contara con conocimientos
sobre el hacer especifico, que le permitan articular los elementos
constituyentes del acontecimiento audiovisual, desde las punios de visla
concepluates, formales y 1écnicos, propiciando su apropiacion, disfrute vy
produccion. En el ambito del nivel primario tendra que disponer de métodos v
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técnicas que posibiliten los més variados lipos de juegos y producciones a
partir del cuerpo, de objetes, de distintas materialidades, que promuevan el
relato, la metéfora, las operaciones creativas y que también vincule a los nifios
con dominios de ofras disciplinas., Para dar clases en el nivel secundario,
necesitara proveerse de técnicas narrativas vy plasticas, ademds de
conocimiento de la peoética audiovisual que le permitan desarrollar un
pensamiento critico sobre el mundo social establecido, al que intentan
i'I'IlEI:pﬂlar_ a través de multiples formas culturales. Asimismo, favorecer
busquedas de reconocimiento personales y grupales, posibilitando una via para
el logro de los tres objetivos fundamentales de la educacién secundaria, esto
es: construccion de ciudadania, formacién en el dmbito de la cultura, ¥ relacidn
con el mundo del frabajo. Debera transitar diferentes técnicas, estilos y
procedimientos poéticos, en articulacién con sistemas y plasticas fotograficas,
escénicas, actorales, con el piblico destinatario y con su insercién en el mundo
de las industrias culturales.

Se plantea una organizacién de contenidos en los siguientes Ejes:
a. Formacién en el Lenguaje de las Artes Audiovisuales.

b. Formacién en la Produccidn Audiovisual.

c. Formacion Socio-historica

d. Didactica de las Artes Audiovisuales,

a. Formacion en el Lenguaje de las Artes Audiovisuales: Este eje medular,
clave para la formacién del docente en Ares Audiovisualas, requiere de
espacios curriculares que aborden los elementos constitutivos del hacer
artistico audiovisual, desde la concepcién de la imagen audiovisual, las formas
distintivas de las distintas expresiones audiovisuales, abarcando. el
reconocimiento y estudio de las poéticas audiovisuales, la construccion de la
imagen, las estructuras narrativas, la fotografia, el sonido, la edicién.

b. Formacién en la Produccion Audiovisual: este eje tiene como objetivo
explorar y' poner en practica herramientas para la realizacién, la organizacion

de los.procesos y fortalecer aptitudes para desempefiar tareas en algunas de
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las variadas areas de la realizacién y produccién audiovisual. Asi como se
plantea el acercamiento principalmente a la realizacidn audiovisual y la
produccion, se ofreca la posibilidad de optar por un acercamiento a los
recursos de las artes visuales, la direccién de actores o la direccion de arte.

¢. Formacién Socio-histérica: este eje propone el abordaje de la problemética
de las artes audiovisuales desde los primeros antecedentes de las
representaciones de la imagen en movimiento hasta el siglo XX,
especialmente en el marco argentino y latinoamericano: sus raices ¥ 5Uu
relacidn con el contexte socio - histérico y cultural (las formas de mirar, las
pautas perceptivas, las particularidades socio-politicas, las ideclogias, la
innovacion tecnoldgica, los paradigmas estéticos). Ademas promueve la
comparacion entre los diferentes discursos estéticos y producciones artisticas,
identificando los supuestos antropoldgicos, ideclogicos, epistemolégicos vy
filoséficos que sustentan los mismos '

d. Didactica de las Artes Audiovisuales: Refiere a las particularidades de la
intervencion ensefiante que permitird a los distintos sujetos del aprendizaje
(nifios, jévenes, adultos) apropiarse de aspectos de Ia disciplina. Queda claro
que la produccidn en la Escuela no pondrd el acento en el nivel artistico del
logro sino en el deseo y esfuerzo sostenido, que posiblemente redunde en la
t:.apaciﬂar:i para desplegar las técnicas aprendidas que posibilitan una minima
alfabetizacion eslélica en el lenguaje, como un enriquecimiento de las lecturas
del mundo como asi también una ampliacidn del universo significante de

codigos, imagenes y palabras, que aporte al desarrollo de un pensamienio
compilejo y metaférico,

2.1. Unidades Curriculares del Campo de la Formacién Especifica
Unidad Curricular: POETICAS AUDIOVISUALES

Ubicacion en &l Disefio Cumicular: Primer Afio
Carge horaria Semanal; 4 hs. citedra




i Ih""n
k&fﬁm:-m&
S

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

Régimen de Cursado: Anual
Formato: Seminario

Finalidades formativas

Esta unidad curricular es un desafio que convoca a los estudiantes a desplegar
las miradas en cuanto a los formatos de produccidn como a su analisis,
alendiendo a los cambios de paradigma que propone la contemporaneidad,
relacionando la funcién simbdlica que cumple la produccion de los imaginarios
en cada conlexto socio-histdrico, con el especifico modo técnico de darse en &
las imagenes audiovisuales. Atendiendo a esto, este Seminario tiene como
objetivos:

- fomentar la reflexidn critica de las concepciones y supuestos en tormo a la
naturaleza del lenguaje, su evolucién y el estado actual del arte.

- profundizar en el estudio de las artes audiovisuales en su multiplicidad y
heterogeneidad. '

- promaver la lectura y debate de materiales filmograficos y bibliograficos que
den cuenta de la confluencia y convivencia de distintos campos del saber para
la comprensidn del arte audiovisual.

Se propone utilizar diversas estrategias: presentaciones, imégenes fijas ¥
videos, material interactivo, material impreso y paginas web, asi como también
realizar visitas al cine, museos, espacios culturales o galerias de arte,
propiciando un encuentro directo con la propuesta de puesta en escena: la
organizacion audiovisual, la tradicidn cinematografica v los nuevos devenires
de lo audiovisual en su inlegracion a las artes plasticas, escénicas,
multimediales y experiencias hibridas,

Ejes de contenidos (descriptores)

Teorias del lenguaje audiovisual. Mociones basicas de evolucién del lenguaje.
Morfologia, gramatica y recursos estilisticos. Aspectos sinldcticos, semanticos
y estéticos. Procedimientos visuales y sonoros. Concepcionss de espacio ¥
tiempo audiovisual, Funciones namaliva y descriptiva del 'enguaje. Cultura
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audiovisual. El audiovisual y las industrias culturales, Modalidades y géneros,

limites & hibridaciones. Experienclas audiovisuales contempordneas. Estélicas
proplas de las nuevas tecnologias.

Recemendacionas bibliogrificas

= Aristoteles (1874), Poéfica (Ed. y traduc. de V. Garcia Yebra) Madrid:
Gredos.

= Aumant, J y otros (1985), Esfética del cine. Barcelona: Paidos.

= Aumont, J. (1997) El gjo inferminable. Barcelona: Paidos.

= Aumont, J. (1992), La imagen. Barcelona: Paidos.

= Aumont, J. y Marie M. (1890), Andlisis del film. Barcelona: Paidos.

= Bazin, A. (1966) ,Qué es el cine?, Madrid: Rialp.

= Chion, M. (1987), La misica en el cine. Barcelona: Paidds.

= Chion, M. (20049 La voz en el cine. Madrid: Catedra.

= Eco, U. (1992), Los limites de la inferpretacion. Barcelona: Lumen.

= Eisenstein, S.M. (1958), £l seniido del cine. Madrid: Siglo XXI.

= Eisenstein, S.M. (1959), Teoria y técnica cinematografica. Madrid: Rialp.
= Foucault, M (1868), Las palabras y las cosas. México: Siglo XXI.

= Freud, 5. (1870), Psicoandlisis del arfe. Madrid; Alianza.

= Heégel, G.W.F. (1947), Poética. Madrid: Espasa Calpe.

= La Ferla, J. y Groisman, M (1996) (comp.) El medio es el disefio. Estudios

sobre [a problemdlica del Disefio y su relfacidn con los Medios de
Comunicacién. Buenos Aires: Eudeba.

= Lotman, Y, (1982), Estructura del texto arfistico. Madrid: lismo.
= Melz, C (1973), Lenguaje y cine. Barcelona: Planeta.

= Stam, R.; Burgoyne R. y Flitterman Lewis, S. Nuevos Conceplos de la feoria
del Cine,

o Tarkovsky,A.(2002) Esculpir en el tiempo. Reflexiones sobre el arte, la
eslética y la poélica del cine. Espafia. Rialp
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Unidad Curricular: FOTOGRAFIA
Ubicacién en el Disefio Curricular: Primer Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. citedra

Régimen de Cursado: Anual
Formato: Taller

Finalidades formativas

En esta unidad curricular con formato de Taller, se desarrollan los contenidos a
ravés de la observacion y la produccion de experiencias, con la intencion de
poner en practica quehaceres creativos y reflexivos en el contexto de proyectos
fotograficos.

Este espacio no solo atenderd los recursos de la folografia como los
elementos técnicos de la produccidn audiovisual, sino también en relacién a la
mediacion de la imagen folografica en las comunicaciones actuales. Por ello es
necesario abordaro desde distintos aspectos: como lenguaje, como campa de
reflexion especifica y como heramienta en el aula, imprescindible en el
aprendizaje actual.

Es relevante trabajar los conceptos a través de ejemplos de obras y procesos
artisticos, evitando la transmisién de la técnica per se, sino mas bien,
posibilitanda:

- La comprensién y apropiacion de las técnicas y recursos especificos

- El analisis y la apropiacién de la metafora en relacién a los discursos que
generan.

- La exploracién de los marcos conceptuales para el andlisis tedrico de la
fotografia y la diversidad de experiencias de los arlistas en el campo
fotografico.

- El estudio de la integracidn y complementariedad de la folografia con el
lenguaje audiovisual y ofras expresiones artisticas hibridas.

- Promover el pensamiento acerca de los desafios de la produccién folografica
en el ambito educative.

Sy
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Ejes de contenidos (descriptores)
La luz. Desamollo de las técnicas fotograficas. Artefactos fologrédficos: la
camara oscura, Cdmara estenopeica, analdgica y ‘digital. Fotografiar sin
camaras. La mirada fotogréfica. Gramatica de la fotografia. El Blanco v Megro,
El color. Narraciones fotograficas. Fotomontaje. lluminacidn. Postproduccian,
Estéticas fotogrificas. Integracidn e hibridacian. Fato documental, foto ficcional,
folo artistica y foto social. Fotografia instrumental. Circulacién, distribucién ¥
codificacion de significados fatograficos. La fotografia objeto v la inmaterialidad
de lo digital. "Lo fotografico” mm:l campo estélico propio. La fotografia como
imagen técnica. Diferencias entre la fotografia con fines instrumentales {en los
medios de comunicacién), como practica cofidiana en la construccién de
imaginarios subjetivos (en el dmbito cientifico), vy como objeto de arte. La
circulacion y distribucién de las imagenes técnicas y la codificacion de sus
significados.

Recomendaciones bibliogrificas

= Almendros, N. (1996) Dias de una cémara. Six Barral: Espafia

= Andrés De Mirabelli, C. (1995), Cine argentino: director de fotografia Antonio
Merayo. Buenos Aires: El francotirador.

= Aparici, R; Femandez Baena, J; Garcla Matilla, A y otros (2012), La imagen:
analisis y represenfacién de la realidad. Barcelona: Gedisa.

w Aronovich, R (1997), Exponer una historia: le folografia cinemalografica.
Barcelona: Gedisa.

« Barrows, W E. (1960), Luz, fonometria y luminotecnia. Buenos Aires:
thaﬁuameﬁmna_

= Barthes, R. (19885), Cdmara lucida: nota sobre la fotografia. Buenos Aires:
Paidds.

= Brown, B. (1994), fluminacién en cine y television. Guiplzcoa, Espaiia.
Escuela de cine y video.

= Denevi, R (1992), J'J'J'.I'-I'EH:I'LI'ﬂEIiﬂ.I:I a la cinemalografia. Buenos aires,

= Gonzalez Paz, A (1990), Principios bdsicos de fotografia para cine. Buenos




E swemmsonan  ES COPIA Pk Ai e o

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

Aires: Instituto nacional de cinematografia.

= Langford, M (2004), Folografia paso a paso. Madrid: Blume.

= Rat, R; Roger, P (1954), Luz y colores: dptica y quimica. Buenos Aires: Len.

= Langford, M y otros (2011), Folografia bdsica. Guia para fotdgrafos.
Barcelona: Omega.

= Millerson, G (1994), Muminacién para felevisidn y cine. Buenos aires:
Rtvaiortv,

= Numberg, W. Sagrera Duran, R, trad. (1951), lluminacién en el retrato:
feécnica y aplicacién. Barcelona: {;‘Jmega.

« Samuelson, DW. (1984), Cémara de cine y el equipo de lluminacién. Madrid:
Instituto oficial de radio y televisidn,

= Villain, D (1887), El encuadre cinematografico. Buenos Aires: Paidds.

Unidad Curricular: HISTORIA DE LAS ARTES AUDIOVISUALES |
Ubicacién en el Disefio Curricular: Primer Afio

Carga horaria Semanal; 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Materia

Finalidades formativas

En el transcurso del siglo XX los medios de registro audiovisual han modificado
profundamente la vida social de la humanidad. Considerando el conjunto de las
producciones audiovisuales en sus distintos soportes, formatos y tecnologias,
esle espacio propone recorrer las innovaciones y productos pertenacientes al
campo de la realizacion artistica en su contexto de produccién, para analizarlas
y ponerias en wvalor en virtud del alcance en perspectiva con que .las
identificamos hoy.

El espacio se fundamenta en la necesidad social de formar docenies en arles
audiovisuales gque conozcan el proceso de desarrollo de la produccidn
audiovisual en sus distinlas esh&ciﬂcidades ¥y desde distintas perspectivas -
hiﬂbliltﬂ. q:m:iubgica. comunicativa entré otras- como prémisa necesaria para
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la construccién de una mirada critica, y creativa a la vez, sobre el quehacer
audiovisual.

Se incluye en este espacio la historizacién de los aportes tedrico-metodolégicos
surgidos desde distintos autores y disciplinas para poder comprender el nexo
apistemoldgico entre propuestas tedricas v las instancias politicas, sociales y
culturales que coadyuvan en su surgimiento, instalacian v desarrollo.

Se propone un tratamiento integrador que permita relacionar la historia
universal de artes audiovisuales con los procesos especificos referidos a
Argentna y Latinoamérica. De Ia misma manera se postulan los estudios
comparados, que permitan la identificacién de regularidades y diferencias en
los procesos transilados por los distintos dmbitos nacionales de realizacién
audiovisual en América en general y en la regién en particular.

Para esta asignatura se propone un alcance que desamolle lo anteriormenta

citado desde el surgimiento de las artes audiovisuales hasta mediados del siglo
xx

Ejes de contenidos (descriptores)

Los movimientos artisticos v representacion del espacio. Patrones de estélica,
forma, color, equilibrio, composicién en las obras y sus diversos estilos, el arte
criental .y el arte occidental. Concepciones sobre lenguaje’ audiovisual.
Desarrollo histérico de la comunicacién audiovisual, su relacién con las
condiciones economicas y sociales. Simulacién y bisqueda del movimiento y
los comienzos del cine, Evolucién de los elementos morfologicos, gramalicales
¥ recursos estilisticos. Innovaciones tecnoldgicas v la creacidn de un lenguaje
que profundiza el proceso de globalizacion. El principio de las teorizaciones: el
cine en el marco de la produccidn intelectual y artistica en la primera mitad del
siglo XX. Ewvolucién del lenguaje cinemalografico. Vanguardias. Expresionismo
aleman. Las vanguardias estéticas y politicas y su relacién con la produccién
visual y audiovisual. El surgimiento de las artes audiovisuales en los paises
perféricos: Politicas de la representacion: aportes a la  cueslion
docursentalfficcién. Posibles genealogias del documental en la primera milsac
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del siglo XX. Propaganda y produccion audiovisual en el mundo en guerra. El
estructuralismo, el giro linglistico, y el impacto de los estudios socioldgicos en
el ambito de las artes audiovisuales. El lugar de la produccion audiovisual en
los procesos de descolonizacion. Oriente y Occidente: conflictos, contactos e
influencias mutuas en el campo de la produccidn audiovisual. Contexto de
produccién de las categorias aplicadas a los estudios sobre cine y audiovisual.

El cine: indusiria, enlretenimiento y modelo cultural. Afios de oro de Hollywood.

Periodizaciones y discusiones conceptuales: ‘Realismo®, “Clasicismo”,
"Moderno/Posmodamao”, 'transparéncla!n-pa:idad', ‘modelo de representacion
institucional® en el discurso acerca del cine y las arles audiovisuales. Cine
clasico y cine modemo. La televisién. Desamollo tecnolégico y comunicacional.

Recomendaciones bibliograficas

= Berger, J. (2000) "Modos de ver”, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona.

= Bordwell, D.; Thompson, K (1984). “Film History: An Infroduction. New York:
McGraw-Hill. Third edition, 2010.

= Bordwell, D",; Carroll, N. (1996). "Post-Theory: Reconstructing Film Studies”.
Madison: University of Wisconsin Press.

e« Bordwell, D. (1997). "On the History of Film Style”. Cambridge: Harvard
University Prass.

= Calistro, J.; Salata, R. y Valcarcel, M. (1898) “Por qué hacemos cine". Lieida:
Ayuntament de Lleida

w Diaz, E. (1999) "Posmodernidad”, ed. Biblos, Buenos Aires.

== Di Nabila, D. (1959/60), "Historia del cine argentine”, Tomos | y II, Buenos
Aires, Cruz de Malta.

e Eco, U. (2005) "Historia de la Belleza", Lumen, Barcelona.

w Eco, U.(2007) "Mistoria de la Fealdad”, Lumen, Barcelona.

= Ferro, M. (1980) "Cine & Hisloria™, ed. Gustavo Gili, Barcelona.

= Gombrich, E.H.(1997) “La Hisforia del Arle". Editorial Debate. Madrid.

o Guh-um,‘ﬁ- (2005) "Historia del Cine”, ed. Lumen, Barcelona.
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= Hauser, A.(2004) “Historia Social de la Literatura y el Arle”. Editorial De
Bolsillo. Barcelona,

@ Hobsbawm, E. (1996) "Historia del Siglo X, ed. Critica. Barcelona.

e Janson, H.W. (2001) “Historia General del Arte”. 4 vol. - Edit. Alianza.
Madrid.

= Jones, 5. R.(1992) “E/ siglo XVill. Introdueeitn a la Historia del Ara”.
Universidad de Cambridge. Gustave Gili..

« Lafuente Ferrari, E.(1987) “Historia def arfe”, 2 vols., Akal, Madrid.

w Jakubowicz, E. y Radetich, L. “La historia argentina a travéds del cine: Las
‘visiones del pasado™(1933-2003). La Crujia Ediciones, 20086,

= Martinez Torres, A. "Bufiuel y sus Discipulos”. Madrid. Huerga &Fierro
Editores. 2005,

= Mouesca, J. y Orellana, C. "Cine y mamoria del siglo XX, LOM Ediciones,
1948,

= Panofsky, E. (1987) * £l significado en las arfes visuales®. Ed. Alianza.
Madrid.

= READ, H. (1955). “Imagen e idea. La funcidn del arfe an e/ desarrollo de la
conciencia humana®. Trad. Horacio Flores Sanchez. Fondo de Cultura
Econdmica, México,

= Romero, J. L. (1887) Estudio de la Mentalidad burguesa®. Ed. Alianza,
Madrid.

« Russo, E. (1998) "Diccionario de Cina™ Paidds, Buenos Aires.

Unidad Curricular : SONIDO

Ubicacién en el Disefio Curricular: Primer Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. citedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas
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La creacién de una pieza audiovisual implica la complementariedad de dos
aspectos que al unirse dan como resultado una unidad significante combinada:
la imagen y el sonido. Las posibilidades narrativas y estélicas de éste didlogo,
muy diverso, ofrece un universo de posibilidades expresivas. Por otra lado, con
la proliferacion de las técnicas analdgicas y digitales de caplura y
procesamiento de sonido se hace imprescindible conocer las posibilidades que
brindan las nuevas tecnologias para configurar un proyecto audiovisual,

La finalidades de este espacio son:,

- Proporcionar herramientas para el estudio del sonido y su problemética en el
quehacer audiovisual,

- Fomentar la reflexion critica de la evolucién del lenguaje v los recursos
sonoros, indagando en las discusiones sobre la Integracién con la imagen.
-Explorar la diversidad histérica y actual de las experiencias sonoras
audiovisuales.

- Introducir en el conocimiento sobre el sonido a través del estudio bibliografico,
visualizacion y escucha de piezas.

- Poner en practica la creacion y resignificacién de piezas scnoras.

Ejes de contenidos (descriptores)

Definicion del sonide y su naturaleza. Percepcién sonora y cualidades
evocativas. Formas sonoras. Semanticidad sonora. Funeién estructural vy
funcidn expresiva. Disefio sonoro. Creacién de espacio sonoro. Ambientacian.
Técnicas de sonorizacidn. Montaje sonoro. Narracidn sonora ¥ tiempos
sonores. Los didlogos y la palabra. La mdsica en la produccion audiovisual y
articulacion en la banda sonora. Introduccién al montaje musical. La
posproduccion de sonido. Funciones. Procesos. Archivos,  edicidn ¥
visualizacidon del sonido. Distintos formatos para distintas plataformas.
Transformacién y procesamiento del sonido. Reverberacidn, espacializacion.
Procesamiento dindmico: normalizacidn, modificacion de amplitud, compresion,
limitacidn, expansién. Transformaciones timbricas basadas en retardos v en la
estructura| de los sonidos. Tipologia de efectos. Estrategias de creacién de
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efectos. Montaje y mezcla. Niveles relativos y generales. El sonido y los
formatos audiovisuales més habituales

Recomendaciones bibliograficas

= Abbate, C. (2014) Cémo hacer el sonido de una pelicula. Buenos Aires,
ENERC-INCAA,

« Bettendorff, M. E; Prestigiacomo, R. (2002) E! Relalo Auvdiovisual,

Longseller

Saitta Carmelo, (2002) La Banda Sonora: UBA,

Chion, M. (1994) EJ sonido. Buenos Aires: Paidés.

Chion, M. (1993) La audiovisidn. Buenos Aires. Paidds Comunicacidn, .

Chion, M. (1993) La Audiovisién. Buenos Aires: Paidés. Comunicacién

Copland, A. ( 1989) Como escuchar la mdsica. Fondo de Cultura

Econdmica, ;

Fkhne. { 1998)Micréfonos monofénicos, estereof@nicos. Marcombo.

Goldestein, E. B. (1999) Sensacion ¥ Parcepcidn. |. Thomsom.

= Haye R. (2004) E/ arte radiofénico. La Crujia.

= Lefranc, R, Las Técnicas Audiovisuales. El Ateneo

= Macadho, A, (2000) El Paisaje Medistico. Buenos Aires: Libros del Rojas.

= Rodriguez, A. '{iElEI'E]- La dimension sonora-en el lenguaje sudiovisual.
Buenos Aires: Paidds,

8 8 B B 8
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« Rodriguez, A. (1998) .La dimensién sonora del lenguaje audiovisual. Buenos
Aires, Paidds Papeles de Comunicacién,

= Rumsey- Mc Cormic. (1994} Intr. al Sonido y la Grabacién. | ORTE.

« Tribaldes, C. (1985) Sonido Profesional. Buenos Aires: Paraninfo.

Unidad Curricular: TECNOLOGIAS AUDIOVISUALES ESPECIFICAS

Ubicazion en el Disefio Curricular: Primer Afio
Q)
e
& )
J

Carga horaria Semanal: 3 hs. cétedra
Régimen de Cursada: Anual
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Formato: Taller

Finalidades formativas

Espacio para préactica y experimentacién con tecnologia audiovisual especifica.
Busca el desamollo de las capacidades téchicas para el desempefio
audiovisual. Estudiar las relaciones entre el hacer téenico y el hacer crealivo y
reflexivo, asi como la tecnologia en el contexto de las bisquedas expresivas.
Explorar los procesos técnicos de las ramas profesionales y Preparar para el
desenvolvimiento en la realizacion audiovisual en el contexto profesional y
educativo.

Ejes de contenidos (descriptores)

Tecnologia fotogrifica. Camaras y registro de imagen. Tecnologia del video.
Soportes. Formatos. Problemdticas analdgicas vy digitales. Técnicas de
luminacién. Electricidad. Captacién y grabacién sonora.  Television.
Postproduccion y de imagen y sonido. Tecnologias para grabacidn, edicion )
procesamiento de imagenes y sonido. Introduccion a las técnicas de animacidn.
Tecnologias para la distribucion y exhibicién audiovisual.

Recomendaciones bibliograficas

= Alten, 5. R. (1994) Manual del audic en los medios de comunicacion.
Glpuzkoa. Espafia. Escuela de cine y video.

= Amoroso, A, (1999).Sonido digifal. Buenos Aires: Enerc.

= Amyes, T. (1992)Técnicas de postproduccion de audio en videofiim. Madrid.
Instituto oficial de radio y televisién IORTV..

@ Borwich, J. (1996). Micréfonos: tecnologia y aplicaciones. Gipuzkoa.
Espafia. Escuela de cine y video.

= Chion, M. (1993).Audiovision. Introduccién a un andlisis conjunto de fa
imagen y el sonido. Barcelona. Buenos aires. Paidés.

= Klinger, H. H. Villodas Ibafiez, J. L.(1969).trad. Técnicas de la acustica.
Barcelona. Marcombo.
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= Labrada, G. (1895) Registro sonoro. Santa fe de Bogota, de. Voluntad..

= Llorens, V. Fundamentos fecnoldgicos de video y felevisidn. Barcelona.
Buenos aires. Paidds. 1995,

= Martinez Abadia, J. (1997).Introduccién a la tecnologla audiovisual:
lelevision, video, radio. Barcelona. Buenos aires, Paidgds.

= Millerson, G. (1991) .Manual de produccion de video. Madrid. Paraninfo.

= Ratzke, D. (1986) Manual de los nuevos medios: el impscio en las
.'écnulr:rgr'as en la comunicacion. del futuro: tefevision por cable y via satdlite,
fibras dpticas, redes infegradas de dalos, teletextn, teleinformdtica, edicion
electronica. México. Buenos Aires. Gili.

Unidad curricular: DIRECCION DE ARTE
Ubicacidn en el Disefio Curricular: Primer Ao
Carga horaria Semanal: 3 hs. citedra
Regimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

La finalidad de este espacio es la de comprender el espacio audiovisual como
un proyecto plastico relacionado con la experimentacién visual de los soportes
d:mde. s& construye y con los que se graba. La tecnologia que media ha
transformado la concepcitn cldsica de escenografia, vestuario, utileria ¥
maquillaje.

Asi el estudiante deberd desarrollar capacidades para la realizacidn,
explorando los desafios de la produccidn, la integracién de los conceplos
emanados del guidn y la direccidn. A tal efecto, se fomentara Ia investigacidn
formal y estilistica para la ambientacién de la escena audiovisual y el trabajo
conjunito con la produccidn v coordinacién estética con el montaje.

Ejes de contenidos (descriptores)




(63 ) commamsore ES COPIA %%

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

Propuesta estética y disefio de arte para audiovisual. Imagen fija y en
movimiento. Concepto visual de proyecto. Drama, psicologia y expresion en el
disefio de arte. Relacidn personaje y contexto. Areas en la direccion de are. El
arte en la construccidn de la escena. Arte de época y contextos sociales. El
arte y los géneros. Bocetos escenografico, maquetas y modelos. La utileria, la
utileria de accién. Locaciones, decorado y ambientacidn. Escenografia.
Vestuario. Maguillaje. Peinado. Utileria. Efectos especiales. Desglose de arle.
Produccién de arte. Construccitn de escenografia. Confeccién de vestuario.
Disefio y produccién de utileria. Pruebas de maquillaje.

Recomendaciones bibliograficas

= Amheim, R. (1952), Arle y percepcitn visual: psicologia del ojo creador.
Madrid: Alianza.

= Aumont, J. ; Bergala, A; Marie, M.; Vemet, M. Estéfica del cine.

« Bedoya, R; Ledn Frias, |. (2003), Ojos bien ﬁm‘ems; el lenguaje de las
imagenes en movimienfo. Lima: Fondo de Desamollo Editorial de la
Universidad de Lima.

= Ettedgui, P (2001), Disefio de Produccitn y Direccién Artistica. Madrid: Ed.
Océano.

= Gentile, M.; Diaz, R.; Ferrari, P. (2007), Escenografia cinematogréfica.
Buenos Aires: La Crujia.

= Itten, J. Arle del Color. México: Noriega Limusa.

= Millerson, G. (1888), Disedio escenogrdfico para lelevisién. Espafia: Centro
de formacién RTVE,

= Murcia, F. (2002), La escenografia en el cine. El arfe de la apariencia.
Madrid:Fundacién Aulor.

= Modoolman, D. (2003), Disefadores de Vestuario. Madrid: Ecitorial Océano.

= Ortiz, A. y Piqueras, M. . (1995), La pintura en el cine. Cuestiones de
represantacion visual. Buenos Aires: Paidds.

= Rareja Carrascal, E. (1998), Escenografia virfual, Madrid: Instituto Oficial de
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Radio v Television.

= Preston, W. (1994), What an ar director does? Califomia: Silman-James
Press.

= Vila, 8. (1987), La escenografia: cine y arquitectura. Madrid: Catedra.

= Ward, P. (1997), Composicidn de la imagen en cine ¥ televisidn. Madrid:
Instituto

w Oficial de Radio Televisién Espafiola,

Unidad Curricular: REALIZACION |

Ubicacién en el Disefio Cumicular: Segunde Afio
Carga horaria Semanal: 4 hs. cétedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

En eslta unidad curricular se propone abordar el proceso de elaboracion y
creacion de discursos audiovisuales aplicados a su presantacion en la pantalla
cinematografica, televisiva, la edicién video y la "net difusién™ en cualquiera de
los soportes de produccidn: filmado, video grabado, digital, elc.

Las finalidades de este espacio son:

- Poner en practica las herramientas del quehacer audiovisual v los
conocimientos adquindos en distintas unidades cumculares, en un contexto
proyectual.

-Estudiar materiales y experiencias de mnstri.rc::idm audiovisuales, explorando
la dindmica de trabajo inherente a la produccién e indagando la diversidad ¥
heterogeneidad de la poética audiovisual documental, {docu- ficcin, docu.
animacion, etc) asi como sus limites, integraciones contempordneas e
hibridaciones,

-Introducir al estudio y practica de lelevision, expernmentacion y nuevos
formatos audiovisuales.
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Ejes de contenidos (descriptores)

Preproduccion, rodaje y postproduccidn. Pasos, etapas ¥ roles en el proceso de
produccion y realizacion audiovisual. Planillos, desgloses y plan de rodaje.
Conformacién de equipos técnicos. Direccion del equipo de trabajo. Foto-
documental. Relatos audiovisuales documentales y modalidades de
representacion. Géneros y formatos televisivos. Idea e investigacion para
documental. Personaje documental, su forma dramaética. Puesta en camara
para documental. Disefio sonoro y sonorizacion para documental. Entrevistas.
e Dramatizaciones. Archivo. Realizacién de TV, Realizacion documental para TV.
Medalidades documentales televisivas. Posproduccion para televisién. Sonido
para televisién. Produccidn de exteriores. Mociones bdsicas de técnicas de
televisidn de cable, tv digital y streaming de intemet.

Recomendaciones bibliogréficas

= Aumont, J. (1992) La Imagen. Barcelona: Faidﬁﬁ.
= Brown, Blain (2008), Cinematografia, teorfa y préclica. Barcelona: Omega.
w Chion, M. (2003).E1 cine y sus oficios. Buenos Aires, Catedra.

= Francés, M. (2003) La produccidn de documentales en la era digital. Madrid:
Ed. Catedra,

= (Garcia Barroso, J. (2008), Realizacidén audioviswal, Sintesis.

£ Marﬁn, Marcel (1885). El lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa.

= Mascelli, Joseph (1890), Las cinco claves del cine. Buenos Aires: Sindicalo
de la Industria Cinematografica Argentina CICA.

= Nichols, Bill (1998). La represenfacidn de la realidad. Cuestiones ¥
conceplos sobre 8l documentsl. Barcelona: Paidos.

« Rabiger, Michael (2005). Direccidn de documentales. Madrid: RTVE.

= Villain, D. (1987), El encuadre cinematogréfico. Barcelona: Paidds.

« Ward, P. (1997), Composicién de la imagen en cine ¥ lelevision. Madrid:
IORTV. -,
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Unidad Curricular: FOTOGRAFIA E ILUMINACION
Ubicacidn en el Disefio Cumicular; Segundo Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. cétedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

El ;::rin::jpin de la folografia: la luz. Tras un primer nivel técnico de la fotografia y
la apropiacién de los conceplos basicos y el dominio lecnico, se pretende en
este espacio, comprender la incidencia y dominar el recurso expresive de la
luz: recorrido a lo largo del arte, experimentacién audiovisual, en términos de
la folografia fija, como en movimiento.

Esta unidad propone:

= Poner en prictica técnicas fotogréficas y de iluminacién para la resolucidn de
situaciones para la escena audiovisual.

= Desarmollar capacidades expresivas para el dominic de la luz y la
construccion de imagenes audiovisuales.

= Explorar técnicas que involucren la utilizacién creative y expresiva de
equipos y equipamientos de camara, luminaria, electricidad y video
reproduccion.

= Inlegrar de manera activa los marcos conceptuales del taller de Fotografia.

Ejes de contenidos (descriptores)

Movimienlos artisticos y nociones histéricas de la luz. Pintura v cine,
influencias: El barroco y el ramanticismo. Su incidencia en el cine. La influencia
del expresionismo en el cine. El cine de Pasolini y Greenaway y su relacion con
la plastica. Robert Wilson. Caracter plastico de imagen audiovisual. La
lluminacion en estilos v génercs. Fuentes, calidades y modelacion. Campo
audiovisual. Profundidad visual. El color Bl color y |2 luz. Mezclas aditivas y

mezclas sustractivas. La luz y el color como motives en si mismos (luz y color
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“naturales” y pictdricos). Filtros. Sistemas de medicion. Camaras, soportes y
agarres. Opficas. Técnicas de movimiente del encuadre. Tratamiento
electronico. Esquemas de trabajo con accesorios de difusién, Control de la luz
de relleno. High Key. El uso habitual del flash portatil en directo y rebotado.
Manual, Automatico y TTL. Procesos de postproduccion de la imagen, estélica
y flujos de trabajo.

Em:ur__mnduninnus bibliograficas

= Aguilar, José Luis; Carretero, David (1996), Manual lécnico de Cémara.
Madrid: Imagina.

= Aumont, Jacques (1992), La Imagen. Barcelona; Paidds.

=« Barrows, William E. (1960), Luz, Fonometria y Luminotécnia. Buenos Aires -
Hispanoamericana.

« Barthes, Roland (1990), La cdmara lucida. Buenos Aires: Paidos,

= Brown, Blain (2008), Cinematografia, teoria y préctica. Barcelona: Omega.

« Denevi, Rodolfo (2007), Introduccidn a la cinematografia. Buenos Aires:
SICA.

= Gonzalez Paz, Anibal (1880), Principios bésicos de la fotografia para cine.
Buenos Aires: Instituto Nacional de Cinematografia. CERC.

« Goodrige, Mike; Grierson, Tim (2012), Direccién de folografia
cinematogréfica. Barcelona: Blume

= Golovnia, Antonij (1960), La iuminacion cinematografica. Madrid:
EdicionesRialp.

= Mascelli, Joseph (1990), Las cinco claves del cine. Buenos Aires: Sindicato
de la Indusiria Cinematografica Argentina CICA.

= Samuelson, David (1998), La cdmara de cine y el equipo da Huminacidn.
Madrid: IORTV,

= Sanchez, R. C. (1971), El Montaje cinematogréfico: Are de movimiento.
Santiago de Chile. Buenos Aires: Pomaire.

= Sout H.‘M-FI (1969), Teécnica de la cémara cinematografica. Madrid: Taurus.
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= Villain, D. (1897), El encuvadre cinematogréfico. Barcelona: Paidds.

= Ward, P. (1997), Composicion de la imagen en cine y televisidn. Madrid:
IORTV.

Unidad Curricular: HISTORIA DE LAS ARTES AUDIOVISUALES Il
Ubicacién en el Disefio Curricular: Segunda Afio

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Materia

Finalidades formativas

En el transcurso del siglo XX los medios de registro audiovisual han modificado
profundamente la vida social de la humanidad, Considerando el conjunto de las
producciones audiovisuales en sus distintos soportes, formatos ¥ lecnologias,
esle espacio propone recorer las innovaciones 1_.r. productos pertenecientes al
campo de la realizacion artistica en su contexto de produccién, para analizarlas
y poneras en valor en virtud del alcance en perspectiva con que las
identificamos hoy.

El aspacio se fundamenta en la necesidad social de formar docentes en anes
audiovisuales que conozcan el proceso de desarrollc de la produccion
audiovisual en sus distintas especificidades y desde distintas perspeclivas -
hisldrica, sociclégica, comunicativa entre otras- como premisa necesaria para
la construccién de una mirada critica, y creativa a la vez, sobre el quehacer
audiovisual.

Se incluyﬁ en esle espacio la historizacidn de los apories ledrico-metodologicos
surgidos desde distintos autores y disciplinas para poder comprender el nexo
epistemoldgico entre propuestas ledricas Yy las inslancias politicas, sociales y
culturales que coadyuvan en su surgimienta, inslalacién y desarrolio.

Se propone un ftratamienio integrador que permila relacionar la historia
universal de las artes audiovisuales con los procesos especificos referidos a
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comparados, que permitan la identificacién de regularidades y diferencias en
los procesos transitados por los distinlos dmbitos nacionales de realizacién
audiovisual en América en general y en la regién en particular.

Para esta asignatura se propone un alcance que desarrolle lo anteriormente
citado desde mediados del siglo XX hasta la actualidad.

Ejes de contenidos (descriptores)

MNeorrealismo, nueva ola y experiencias de vanguardias de los afios
60" Historia del cine documental. Escuelas europeas de posguerra.
Innovaciones estéticas y fundamentos conceptuales en la marco de la Guera

. Fria. Instituciones artistico-politicas y su experimentacidn en el campo
audiovisual: La creacion de Escuelas de Cine. El cine elnografico. El cine
militante. Las arles plasticas en al audiovisual. Medios de comunicacion.
Surgimiento y fin de la sociedad de masas. El video. Modelos narrativos y
espectaculares en la produccidén audiovisual de lé segunda mitad del siglo
AX. Las telenovelas. Tecnologia y procesos sociales: El cine de intervencion
politica en la era del video. Cineastas, grupas y colectivas cinemalogréficos en
el cine de la ditima mitad del siglo XX. Produccién audiovisual v resistencia
politica. La Television v su corelato cultural en e modelo
neoliberal. Desarrollo tecnoldgico vy cambios productivos en la década del 80,
El declive de Hollywood. Audiovisual y memoria. Audiovisual y feminismo.
Internet: Un nuevo soporte, una nueva estética. El arte virtual,

Recomendaciones bibliograficas

« Berger, J. (2000) "Modos de ver”, Ed. Gustavo Gilli, Barcelona.

= Bordwell, D.; Thompson, K (1894). "Film History: An Introduction. New York:
McGraw-Hill. Third edition, 2010. '

« Bordwell, D. (2008). Poetics of Cinema. Berkeley: Routledge.
= Bordwell, D. (1980). French impressionist Cinema; Film Culture, Film Theory,
Film Style. New York: Amo Press. Reprint of 1974 Ph.D. dissertation
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= Calistro, J.; Salata, R. y Valcdreal, M. (1 998) "Por qué hacemos cine”. Lleida:
Ayuntament de Lleida

= Diaz, E. (1999) "Posmodernidad”, ed. Biblos, Buenos Aires,

= Di Nabila, D, {1959/80), "Historia del cine argentino”, Tomos | y I, Buenos
Aires, Cruz de Malta.

= Eco, U. (2005} “Historia de la Belleza®, Lumen, Barcelona.

= Eco, U.(2007) "Historia de la Fealdad", Lumen, Bareelona,

= Fero, M. (1980) “Cine e Historia”, ed. Gustavo Gili, Barcelona.

= Gombrich, E.H.{1997) “Ls Historia del Arte”. Editorial Debate, Madrid.

= Gubem, R. (2005) “Historia del Cine”, ed. Lumen, Barcelona.

= Hauser, A.(2004) "Historia Social de la Literatura ¥ &l Arte”. Editorial De
Bols!llo. Barcelona.

= Hobsbawm, E. (1998) "Historia del Siglo XX, ed. Critica, Barcelona.

@ Janson, H.W. (2001) “Historia General del Arte”. 4 vol. - Edit. Alianza.
Madrid.

= Jones, 5. R.(1992) “E/ siglo XVill. Introduccién a la Historia del Aris”.
Universidad de Cambridge. Gustavo Gili,.

= Lafuente Ferrari, E.(1987) “Historia del arfe”, 2 vols., Akal, Madrid.

@ Jakubowicz, E. y Radetich, L. "La historia argentina a fravés del cine: Las
“visiones del pasado™(1933-2003). La Crujia Ediciones, 2008.

« Martinez Torres, A. "Buiive! y sus Discipulos”. Madrid. Huerga &Fierro
Editores. 2005.

= Mouesca, J. y Orellana, C. "Cine y memaria del siglo XX LOM Ediciones,
1998.

= Panofsky, E. (1987) * E significado en las artes visuales™, Ed. Alianza.
Madrid.

= READ, H. (1955). "Imagen e idea. La funcidn del arte en el desarrolio de la
conciencia humana®. Trac. Horacio Flores Sdnchez. Fonda de Cultura
Econdmica, Meéxico, '
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== Romero, J. L. (1987) Estudio de la Mentalidad burguesa®. Ed. Alianza,
Madrid.

= Russo, E. (1998) "Diccionario de Cine”, Paidds, Buenos Aires.

Unidad Curricular: ANIMACION

Ubicacién en el Disefio Curricular: Cuarto Afio
Carga horaria Semanal: 6 hs. catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato: Tallar

Finalidades formativas

El dibujo, una de las primeras expresiones del ser humano, tuvo desde sus
inicios, implicita la necesidad de la representacion del movimiento. El Dibujo
Animado, tan vinculado al entretenimiento, fundamentalmente infantil, alberga
una produccion de bisquedas estéticas y discursivas de gran valor, que le
suma a los valores plasticos, las potencialidades del lenguaje audiovisual. Este
espacio tendrd por objetivo brindar los conocimientos especificos para que el
profesor se apropie del lenguaje y técnicas del audiovisual animado, tanto
dibujo tradicional como stop motion, como asi también de las formas de pre-
cing, que permiten en la instancia escolar o de enlomos socialmente
complejos, tener una herramienta de aproximacion, expresién y representacion
con particularidades que le son propias.

Explorar y transmitir las posibilidades expresivas, explorando el didlogo entre
forma y contenido, instrumentara a los futuros docentes para su tarea de guiar
las prnd-.ht;clms de los estudiantes.

Eje de contenidos (descriptores)

Fundamentos del Dibujo Animado. Introduccidn a su historia, juguetes dpticos.
Fioneros. Creacidn de personajes para Animacidn. Proporciones vy
articulaciones. La representacion de las leyes fisicas en el mundo animado.

Animacion y narracion audiovisual. Fundamenios del Slop Motion. Quinno

’w&\
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Cristiani, el Pionero argentino. Nociones de manejo de programas de software
para la captura de fotogramas. El didlogo de la forma v el contenido. Cémo
iluminar la superficie para enriquecer el material. Cut Out. Conceptos basicos
de la Realizacién de Stop Motion en el Espacio: La gravedad. Presentacion de
las distintas modalidades de la técnica: Pidlation, Objetos, Mufecos.
Similitudes y diferencias discursivas, expresivas, técnicas. Desamollo de una
pequefia estruclura de mufieco: Plastiina, mufiecos articulados, objetos.
Desarrollc de guiones ¥ ejercicios para experimentar posibilidades vy
obstaculos. '

Recomendaciones bibliograficas

= Preston, B. Cémo se hacen los dibujos animados. Editorial Evergreen.

= Williams, R, El kit de supervivencia para Animadores.

= Brass, L, Formas de hacer Animacidn,

= Sdenz Valients, R. (2006), Arte y técnica de la Animacion. Ediciones de la
Flor.

= Taylor, R. (2000), Enciclopedia de Técnicas de Animacién. Buenos Aires: La
Isla.

= Patmore, C. (2004), Curso Complefo de animacién: Los principios, praclicas
¥ lécnicas de una animacién exitosa. Barcelona: Ed. Acanto.

= Cdceres, G. (2004), Entre dibujos, marionelas y pixeles. Buenos Aires: La
crujia.

= Purves, B. Sfop Mofion. Ediciones Blume

SUJETOS DE LA EDUCACION

En esta unided curricular los futuros docentes y profesores deberdn apropiarse

de las herramientas que les permitan pensar y problematizar los sujelos del
nivel con el que se enconirardn en los espacios educativos,
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Desde esta unidad se propone que los 'astudianles puedan reconocer
singularidades en el proceso de subjetivacién en conlextos culturales diversos
y cuestionar la homogeneidad en el desarmollo, se inicien en el conocimiento de
las diversas comientes de pensamiento psicoldgicas del aprendizaje y del
desarmollo y corrientes de pensamientos de ofras disciplinas como la filosofia, la
antropologia, la pedagogia vy la sociologia. A su vez, puedan incorporar una
mirada atenta al escenario escolar que se despliega ante é&l; puedan intervenir
mediante estrategias que sean de caracler formativas valiosas tanto sobre los
sujetos como sobre los grupos. Al .mismn tiempo que tengan capacidad de
analizar el caracter formativo de los discursos vy su incidencia en el desarrollo,
la relacién familia/escuela y el fracaso escolar masivo.

La Escuela como institucion se asienta en la construccién de una nocién de
sujeto prefijado ligado a los valores de la modemidad. El cogito cartesiano es la
figura que ilumina el camino a seguir v la educacién se presenta como el
camino para conseguir el acceso a la civilizacién, es decir, la educacion
amanca aquellcs rasgos de animalidad que caraclerizan al individuo para
devolverio como sujeto de la cultura.,

Agotado el discurso modemo que establecia estas figuras, que necesariameante
debiar preexistir como conditio sine qua non para la institucién escolar, nos
encontramos con figuras estalladas, dificiles de asir desde la logica de la
modemidad. Este proceso pone en cuestionamiento también la capacidad que
tiene |la escuela de poder salvar las diferencias de arigen que traen los sujetos
que arriban a ella,

Sin embargo, el proceso de escolarizacidn presenta atin un paso enorme en la
sociedad debido a que adn no se ha dado ofra institucién que humanice al
cachoro humano. De alll que, unc de los mayores inconvenientes reside en
desnaturalizar la homologacion que la escuela hace de la condicion de alumno
al de p!:-n y el de estudiante al de adolescente.

1]
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Mas alla de esto, la realidad cuestiona y deslegitima permanentemente este
sujeto “natural” que llega a la escuela por la misma construccion histérica y
social que presenta y por la cual es atravesado.

Por esto, la unidad curricular debera iniciar un proceso de desnaturalizacion de
la escuela, su gramatica escolar v los sujetos que estan en ella.

A su vez, se propone que la unidad trabaje fuertemente en los
cuestionamientos de las tendencias naturalizantes que postulan las disciplinas.
Abrir el juego hacia las ideas que conciben al sujeto como una construccion
histérica — social cuyo proceso de subjetivacion y constitucion no es intrinseco
ni inherente a su condicion.

En este sentido, esta unidad curricular no debera perder de vista que los
futuros maestros y profesores se apropiaran de herramientas que les permitan
ver al sujeto desde lo ontoldgico, lo filogénico y lo socio - histérico, de alli la
importancia que reviste permitir la apertura a una pluralidad de disciplinas.

Al momento de trabajar las teorias del desarrolio y el aprendizaje psicologico,
se debera evitar caer en el reduccionismo de ideas, es decir, cada corriente de
pensamiento psicologica sera oportunamente contextualizada vy aquelios
quienes dicten el espacio prestaran suma atencion a evitar caer en el
aplicacionismo de las ideas que los estudiantes recorran. Es necesario que al
momento de trabajar contenidos que provengan de la disciplina psicoldgica,
alimenten la postura de cesnaturalizacion del sujeto, evitando asi ligar el
discurso psicoldgico con el de la normalizacion escolar.

Por su parte, los futuros maestros Y profesores, deberan apropiarse de  los
enfogues socio — antropolcgicos que presten especial atencion a los nuevos
fendémenos subjetivantes que provienen de la incidencia de los medios masivos
de comunicacion vy de las nuevas tecnologias de la informacion y Ia

comunicacion.

Unidéd Curricular: SUJETOS DE LA EDUCACION |

Ubicacion en el Disefio Curricular: Segundo Ano
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Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Materia

Finalidades formativas
En particular en esta unidad se trabajara con los sujetos de la educacion

pertenecientes al nivel inicial v primario atendiendo a las observaciones vy
consideraciones proporcionadas hasta este punto. Para ello es necesario no
perder de vista los mandatos incluyentes en el que se fundo este nivel asi
como los imperativos homogeneizantes que sostuvieron su “naturaleza” de ser.
Los campos discursivos y las miradas construidas a partir de estas ideas que
alimentaron representaciones que persisten en la cultura escolar de este nivel.
A su vez no se debe ignorar las diferentes instancias de aprendizaje y de
subjetivacion que presentan los diferentes infantes y nifos que llegan a la
escuela.

Los futuros docentes deberan apropiarse de herramientas que permitan
trabajar los hechos cotidianos que se viven en las instituciones escolares,
entendiendo que la ensefianza va de la mano de procesos afectivos vy
cognitivos, quebrandose la falsa dicotomia entre contencion y educacion en ¢l
gue suele caerse.

A su vez los nifios son interpelados, narrados y atravesados desde los.avances
lecnaldgicos, diversos estudios desde diferentes campos disciplinares como la
comunicacion, la antropcleogia, destacan que existen nuevos entornos de
aprendizaje que los educan, disputandole el monopolio que detentaba la
escuela.

A su vez esta unidad curricular tomara como uno de los ejes de trabajo la
integracion de las TIC a las escuelas. E futuro profesor no puede obviar que
los nuevos medios electrénicos forman parte del “paisaje” en el que eslos
estudiantes desarrollan diferentes actividades cognitivas y a su vez aclian

como instancias de socializacion. Esto inevitablemente genera repercusiones
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en la didactica especifica en las maneras de ensefar los contenidos propios de
la disciplina.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Los sujetos de Ja Educacion Inicial y Primaria-

Las infancias como construccion historica, social y cultural .El campo de
estudio y la produccion de saberes desde diferentes perspectivas disciplinarias.
La mutacién de la experiencia infantil. Modificacion de las fronteras entre la
infancia y la adullez y sus consecuencias en la constitucion de |a subjetividad.

Las nuevas posiciones e idzntidades de los nifios y las nifas vy la posicion del
adulfo.

Sujetos y Escuela

Problemas psicosociales que afectan la vida de las instituciones. La

desigualdad social, la violencia y la anomia.

La diversidad cultural. Los nuevos modos de produccion de la subjetividad en
la escuela. Los lazos sociales. El cuidado del “otro”.

Diferentes modos de consiruir las trayectorias escolares y los aprendizajes
Desajustes entre el modelo escolar y las trayectorias reales.

Condiciones que posibilita fa escuela para la integracion social y las nuevas
filiaciones de los sujetes. La transmision y la ensefianza. El vinculo educativo,
El capital cultural, social y simbolico. La escuela y la cultura popular.

Formatos, contenides y espacios. Apropiacion de contenidos y saberes que
circulan y trasmiten ambos.

Sujetos, aprendizaje y contexto de practica

Los procesos educativos que realizan diferentes grupos sociales en conlextos
y condiciones diversas. Perspeclivas genéticas y etnograficas.

La formacion de conocimientos sociales en los sujetos de la Educacion
Prirmaria. La construccion de conceptos y las representaciones sociales
Revisién de concepciones de aprendizajes. Diferentes lineas tedricas.
Alcances vy limitaciones en relacion con el aprendizaje en o Frucacion
Primaria.
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Articulacion con las Didacticas Especificas y las TIC

Los desafios que plantean la ensefianza de las disciplinas y las TIC ante la
adquisicion de los conocimientos en el aula.

Los procesos psicolégicos que inciden en el aprendizaje de los sujetos como

efecto de su participacién en contextos escolares configurados histérica vy
culturalmente.

Las TIC como rasgo de la cultura de nifios/as, jovenes y adultos. La incidencia
de las TIC en la construccion/ configuracion de la subjetividad.

Abordajes de los procesos psicolégicos y socioeducativos en conlexlos
escolares.

Recomendaciones bibliograficas

» Achilli, E. (2000). Escuela, familia y desigualdad social. Rosario: Laborde
Libros

» Achilli, E. (2000). Practica docente y diversidad sociocultural. Rosario:
Laborde Libros.

» Batallan, G. y Neufeld, M. R. (2011). Discusiones sobre infancia y
adolescencias. Nifios y jovenes dentro v fuera de la escuela. Buenos Aires:
Biblos

» Bleichmar, S. (2005). La subjetividad en riesgo. Buenos Aires: TopiaCarli, S.
(2004). La cuestion de la infancia: entre la escuela, la calle y el shopping.
Buenos Aires: Paidés

» Castro Rojas, S. (2010). TICs y Educacion. Experiencias pedagogicas y
reflexiones sobre el uso de las TICs en el aula. Rosario: Universidad
Nacional de Rosario

= Corea, C.y Lewkowicz, |. (2004). Pedagogia del aburrido. Buenos Aires:
Paidods

»  Diker, G. (2008). ;Qué hay de nuevo en las nuevas infancias?. Los

Polvorines: Universidad Nacional de Sarmiento

= Dolg, £. (1996). La causa de los nifios. Barcelona: Paidos
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Duschatzky, S. y Corea, C. (2002). Chicos en banda. Los caminos de Ia
subjetividad en el declive de las instituciones. Buenos Aires: Paidos.

o Fernandez, A. (1987). La inteligencia atrapada. Buenos Aires: Nueva Vision
« Fernandez, A. (2011). La atencion atrapada. Buenos Aires. Nueva Vision

= Frigerio G. (2008). "Infancias (apuntes sobre los sujetos)”. En Terigi, F.
(Compiladora) (2006) Dicz miradas scbre la escuela primaria. Buenos Aires:
Siglo XXI/Fundacién OSDE

» Kaplan, K. (1988). Buenos y malos alumnos. Buenos Aires: Aique.

o}

Vasen, J. (2000). Post — mocositos? Presencias, fantasmas y duendes en la

clinica con nifos y jévenes de hoy. Buenos Aires: Lugar Editorial.

Unidad Curricular: DIDACTICA ESPECIFICA |
Ubicacion en el Disefio Curricular: Segundo Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

Las Didacticas Especificas | y i constituyen una profundizacion vy
particularizacién de la ensefianza como accion compleja y deliberada para la
apropiacion de saberes dzl campo artistico. En la conviccion de que la
educacion artistica es un derecho inalienable del ser flumano, presente en
otros documentos curriculares provinciales, se considera a la ensefanza
artisticacomo un dispositivo indispensablepara la realizacién integral de las

persdnas, como para la democratizacion de los bienes culturales. Por ello es

necesario el abordaje tanto de la dimension tedrica de la enseianza artistica,
como de la dimension politica, episiemologica, ética v técnica.

Los docentes de Artes Audiovisuales deberan articular un nosicionamiento
consistente en cuanto a las concepciones estéticas instaladas socialmente

acerca de su propia disciplina, sus contextos historicos y cullurales de

procuccion, un alto dominio de los procedimientos de creacion audiovisual, y
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conocimientos solidos acerca de las formas de intervencion para que los
sujetos se apropien de los contenidos especificos del lenguaje en el ambito de
la institucion escolar. Por ello, esta unidad curricular debe estar en estrecha
relacion con las pertenecientes al Campo de la Formacion Especifica.

La complejidad particular de la ensefanza de las artes audiovisuales a
personas de distintas edades y trayectorias escolares, fundamenta que los
contenidos sean desagregados en dos unidades consecutivas, Didaclica
Especifica | y I, en sintonia con Sujetos del Aprendizaje |y 1.

Se pondran en juego procesos personales y colectivos de creacion en relacion
a los elementos de la narrativa audiovisual -las constancias perceptivas, el
tiempo, las materialidades visuales y sonoras, formas de ver y de mostrar-, y a
las diferentes operaciones de transformacion simbdlica y poética propias del
lenguaje  —elipsis, codificaciones, sintesis formales, continuidades,
sustituciones, enumeraciones, metaforas, metonimias, reiteraciones,
contrastes, entre otros-. El tratamiento de la ensefanza de estos aspeclos se
realizara desde la produccion concreta y desde el analisis de obras,
particularmente de producciones de calidad que no llegan a los circuitos
comerciales.

Se trabajard sobre la posibilidad de ampliar y multiplicar las miradas vy
problematizar la construccion de sentido (y con ella las emociones, imagenes,
reflexiones, percepciones) en acciones que puedan ser aprehendidas v que
sirvan para generar otras, nuevas, personales, grupales que enriquezcan las
practicas especificas.

En Didactica Especifica |, se desarrollara la particularidad de la ensenanza del
lenguaje en la educacion iniciai y primaria, tanto de nifos como de personas
que estén en condiciones de realizar aprendizajes basicos.

En esta primera etapa, son relevantes el abordaje del juego creativo, las
técnicas basicas de animacién con materiales y relatos sencillos, y la
focalizacion en dispositivos fecnoldgicos de captura y edicion que puedan ser

apropiados por los sujetos de este nivel especifico de ensenanza.
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También se propiciara el analisis y la reflexion a partir del visionado de diversos

materiales audiovisuales realizados por y para nifos.

Eje de Contenidos (descriptores)

La percepcicn infantil y las formas de narrar de los nifios. Relato y pensamiento
magico. El relato subjetivo. La persistencia perceptiva de la imagen y el sonido.
Juegos opticos y juguetes de pre-cine: teatro de sombras, mutoscopios,
zootropaos, kinetoscopios de fabricacion artesanal.

La imagen animada. Animacién con diferentes materiales v soportes: papel.
modelables, dibujo, esgrafiados del celuloide.

Experiencias de fotografia sin camara, produccion de imagenes bloqueadores y
reveladores, procesos basicos de revelado quimico.

Las narrativas del sonido. Censtruccidon de relatos sonoros.

Animacion digital, captura y procesamiento. Stop motion.

Estralegias para estimular la materializacién de las subjetividades infantiles en
narrativas personales, en distintos formalos y soportes. Operaciones cognitivas
y creativas que favorecen el juego, el relato, la interaccion: asociacion,
yuxtaposicion, seleccion y comibinacion, seriacion, etc. Diversos abordajes de
lo lidico en nifios.

De la accion a la reflexion: Analisis de producciones por y para nifios. El relato
audiovisual y los procesos ce simbolizacion.

La television educativa. internet para nifios. Procesos de juego y construccion
colectiva. Canales y medios de circulacion de la produccion artistica

audiovisual.

La evaluacion de los aprendizajes de las artes audiovisuales en os nifios.

La investigacion en el aula e inicial y primaria

Recomendaciones bibliograficas

= Alba Ambrds, R. B. (2007), £l cine en el aula de primaria v secundaria. Grao.

Barcelona

~ Ramon Breu; Alba Ambrcs (2011), £/ Cine en la Fscuels: Propuestas
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Didacticas de Peliculas para Primaria y Secundaria.Grao.

o« Martinez-Salanova, E. (1996), "El video en el aula”, en Comunidad
Educativa, 234; 24-27.

«© Aguaded Gomez, J.I. (1993), Comunicacion audiovisual en una ensefanza
renovada. Propuestas desde los medios. Huelva: Grupo Comunicar, Aula de
Comunicacion |. Consorcio Audiovisual De Galicia (2004): Iniciacion ao

audiovisual. Santiago.

« Bazalgette, C. (1991), Los medios audiovisuales en la Educacion Primaria.
Ediciones Morata, S.A.

= Martinez-Salanova, E. (1938), "Aprender pasandolo de pelicula. Utilizacion
del cine en las aulas”, en Comunicar 11; 37-42.

» Martinez-Salanova, E. (2002), Aprender con el cine, aprender de pelicula.

Una vision didactica para aprender e investigar con el cine. Huelva, Grupo

Comunicar.

ftp://itesis.bbtk.ull.es/ccssyhum/cs34.pdf

v Rodriguez Dieguez, José Luis (1991), El comic y su utilizacion didactica. los
tebeos en la ensefanza. México: Gustavo Gili.

» Romaguera, J.; Riambau, E.; Lorente, J. y Sola, A. (1989), El cine en la
escuela. Elementos para una didactica. Barcelona: Gustavo Gili.

= Soler, Llorenc (1981), La tefevision. Una metodologia para su aprendizaje.

Gustavo Gili.

Unidad Curricular: REALIZACION il
Ubicacion en el Disefo Curricular: Tercer Ano
Carga horaria Semanal: 4 hs. catedra
Re’gimén de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

En esta unidad curricular se propone abordar el proceso de elaboracion y
creacidn de discursos audiovisuales aplicados a su presentacion en la pantalla
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cinematografica, televisiva, la edicion video vy la "net difusion” en cualquiera de
los soportes de produccion: filmado, video grabado, digital, etc.

Las finalidades de este espacio son:

- Poner en practica las herramientas del quehacer audiovisual y los
conocimientos adquiridos en distinlas unidades curriculares, en un contexto
proyectual.

-Estudiar materiales y experiencias de construccion audiovisuales, explorando
la dina’micé de trabajo inherente a la produccion e indagando la diversidad y
heterogeneidad de la poética audiovisual ficcional, asi como sus limites,
integraciones contemporaneas e hibridaciones.

-introducir al estudio y practica de relatos ficcionales para television y olros

soportes y nuevos formatos audiovisuales.
Ejes de contenidos (descriptores)

Tecnicas y narrativas para la realizacion de ficcion. Idea y formulacion de
proyectos para cine y TV. Mociones basicas de guion vy estructura. Storyboard.
Casting y direccién de aclores. Puesta en escena y puesta en cuadro. Puesta
en escena en el relato audiovisual. Rodaje de ficcion. Direccion del equipo de
realizacion de ficcidon. Continuidad. Fotografia e ilurninacion aplicada. Nociones
basicas de montaje y postproduccion. Proyecto audiovisual integral televisivo.
Encuadre y puesta televisiva. Multicamara y edicion en vivo. Produccion de

piso televisivo. Realizacion de television de ficcion. Direccion de actores, guion,

realizacion de arte.
Recomendaciones bibliograficas

= Aumont, J. (1992) La Imagen. Barcelona: Paidds.

8

Aumont, J. y olros (1995), Estética del cine. Barcelona:Paidos.

S

Brown, Blain (2008), Cinematografia. teoria y practica. Barcelona: Omega.

o> Casetti, F. y Di Chio, F. (1996). Como analizar un “ilm. Barcelona: Paigos.

O

Chion, M. (2003).E/ cine y sus oficios. Buenos Aires, Catedra

~ Frances, M. (2003) La produccisn de documeniales en la era digital. Madrid:
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w Garcia Barroso, J. (2008), Realizacién audiovisual. Sintesis.

o Gaudreault , A. 'y Jost, F. (1995), £/ relato cinematogréfico. Barcelona:
Paidos.

o
O

Gonzalez Requena, J. (1999), E/ discurso televisivo: espectaculo de la

postmodernidad. Barcelona: Catedra.

3

Martin, Marcel (1995). El lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa.

« Mascelli, Joseph (1890), Las cinco claves del cine. Buenos Aires: Sindicato
de la Industria Cinematografica Argentina CICA.

e« Villain, D. (1997), El encuadre cinematogréfico. Barcelona: Paidds.

o Ward, P. (1997), Composicién de la imagen en cine y television. Madrid:
IORTV.

Unidad Curricular: GUION

Ubicacion en el Disefio Curricular: Tercer Afo
Carga' horaria Semanal: 3 hs. Catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

Esta unidad curricular se aborda como un taller de creacian y redaccion de
guiones audiovisuales para los distintos formatos del arte audiovisual.
Para que el estudiante desarrolle el proceso de aprendizaje en forma
organizada que permita comprender y aprehender el trabajo del guionisia es
necesario que reconozca los factores que se ponen en juego en la escritura de
un guidn: manejo de estrategias creativas, dominio de los principios de
dramaturgia en la construccion, resolucidn creativa en el proceso de
focalizacion narrativa, solidas teécnicas de redacclon.
A un primer abordaje de los conceptos ledricos de base, con el objetivo de
desarrollar las capacidades narrativas se le sumara la experiencia de
visionado, andlisis de piezas audiovisuales y de otros discursos artislicos.

También se explorara expresiones diversas donde intervenga la palabra
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escrita, como la literatura y el texto dramatico. Integrar conceptos trabajados en
otras areas permitirdn el paso hacia las clases practicas intensivas en las
comisiones. Estas clases teorico- practicas, que se abordaran con ejemplos,
modelos, técnicas, aciertos y errores habituales en la escritura del guion,
permitiran  al  alumno la  elaboracién de un  trabajo  final.

o0 servira de apoyo a las practicas creativas y de redaccion, que realicen en las

asignaturas Realizacion 1l y Montaje,

Ejes de contenidos (descriptores)

Estructuras narrativas audiovisuales. El relato. Espacio y liempo. Idea. trama ¢
historia. Tema, conflicto, personajes. Suspenso y tensién. Tramas y subtramas.
Género. Tono. Posicionamiento y punio de vista. Acciones. El personaje.
Narrativas no lineales. Puesta en escena. Storyline, sinopsis, tratamiento, pre-
guion: escaleta. Storyboard. Dialogos. Métodos de generacion de ideas vy

tecnicas de escritura. La adaptacion. Guion documental. Escritura de quion vy

proyecto nuevas narrativas.

Recomendaciones bibliograficas

= Arella, P. 'y Sanguine, T. (2006), A/ final del arco iris. Guia tedrica para la

escritura de guiones. Buenos Aires: Ed. cineescuela.com.

3

Carriere, J-C (1997), La pelicula que no se ve. Barcelona: Paidos.

« Carriere, J-C y Bonitzer, P. (1995), Practica del quion cinemalografico.

Barcelona: Paidos.
»> Chion, M. (2009), Como se escribe un guion. Buenoas Aires: Ed. Catedra.

» Cordoba, E. (2006), Taller de Guion para cine y television. Rosario: UNR
Editora.

« Espinosa, L.y otros (1998), Como escribir un guion. Buenos Aires: Ed.
CPG7.

w ield, 8. (1995), £l manual del guionisia. Madrid: Plot Ediciones.

= Field, S.(1998), £l libro del guion. Madrid: Plot Ediciones.

~ Field, S, (2002), Como mejorar un guion. Madrid: Plot Ediciunes.
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« Garcia Marquez, G. (1995), Cémo se cuenta un cuento. Colombia:
Voluntad.

w Gordillo, 1. (1999), Narrativa y television. Sevilla: MAD.
w Mckee, R. (2005), E/ guion. Barcelona: Alba Editorial.

w Seger, L. (1999), Cémo convertir un buen guion en un guion excelente.
Madrid: Ediciones Rialp.

w Vilches, L. (1987), Taller de escrilura para cine. Barcelona: Gedisa.

3

Voldosina, M.(2007), Acertijos de pensamienio lateral. Buenos Aires:

Ediciones de Mente.

Unidad Curricular: HISTORIA DE LAS ARTES AUDIOVISUALES il
Ubicacion en el Diseno Curricular: Tercer Ano

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Seminario

Finalidades formativas

El comienzo del nuevo siglo vino acompafado de una profundizacion,
intensificacion y extension del proceso de desarrollo tecnoldgico vinculado a los
medios de registro y produccion audiovisual. Por otra parte el siglo XXI
encuentra a Latinoamérica {ransitando distintos procesos democraticos donde
el debate acerca de la necesidad de una mejor y mas justa redistribucion
economica y cullural, acerca de la inclusion de los distintos sectores en el
mundo de la cultura y el trabajo, o sobre la capacitacion integral necesaria para
desarrollar las potenciales capacidades de los ciudadanos, se ha instalado
centralmente.

El espacio audiovisual en el pais y la region aparecen como lugar de disputa
politica y cultural, social y econdmica. Frente a este panorama, se propone
esta asignatura como lugar de informacion, investigacion y critica de los

procesos de produccion audiovisual transitados., aplicado tode ello a la
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formacion de docentes con capacidad para discernir y aportar en el ambito de
la practica profesional.

Lo anteriormente citado involucra en primer lugar el estudio comparado de las
producciones audiovisuales particulares de cada pais de la region, y mas
particularmente de la produccion audiovisual de cada region de nuestro pais en
el presente siglo.

En segundo lugar contempla las respuestas juridicas a los distintos panoramas
en cuanto a la produccion avdiovisual y su adecuacién legal desde el marco de
cada Estado, al espacio continental y a las tendencias globales. También
integra la reflexion acerca de las problematicas sociales, enfrentamientos
politicos y conflictos econdmicos, surgidos en la coyuntura de estos marcos
legales y politicos.
Por Uitimo, frente a la necesidad de pensar respuestas regionales a los
distintos desafios tecnoldgicos, comunicacionales y artisticos, alienta Ia

profundizacion en las posiblas opciones.
Ejes de Contenidos (descriptores)

Breve evolucion del cine latinoamericano: el cine mudo, el clasicismo
latinoamericano. América Latina: Procesos diferenciales en los distintos
paises y su articulacién en las primeras décadas del siglo XX. El espejismo
industrial mexicano. Los origenes del audiovisual argentino y la primer pelicula
argentina. Los pioneros argentinos de la animacién cinemalografica. El
costumbrismo. Las coproducciones: El cine clasico en Argentina, México vy
Espana. Musicales, comadias y melodramas histdéricos. El mercado
hispanoparlante. El cine y su relacion con el Estado. Cine y dictaduras. ki cine
de pos dictedura. Nuevo cire latinoamericano: el nuevo cine, el Cinema Novo.
la revolucidn y el documental. La Escuela Documentalista de Santa Fe y el
desarrollo del documentalismo latinoamerncano. Argentina y los cruces entre
documental y ficcion. El espacio humano en el cine argentino: el conventillo, 1a
ciudad, la inmigracion, el tango. La adaptacion en el cine argentino, de la

Meratura a la pantalla. El cine antropoldgico v la relacion con las culiuras
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originarias. La influencia de Hollywood en el audiovisual argentino vy
latinoamericano. Las escuelas europeas vy sus influencias en los realizadores
argentinos. El cine politico argentino: el noticiero, el cine militante, el
audiovisual de compromiso social. Los Nuevos Cines Argentinos. Animacion
en Argentina: artistas, escuelas y tradiciones. Continuidades y disrupciones en
las artes audiovisuales en el periodo de recuperacion de la democracia en los
paises latinoamericanos. Relaciones, intercambios e influencias en el ambito
latinoamericano. El cine vy televisién en la era digital. Los limites vy
continuidades entre las distintas vertientes en artes audiovisuales: hipermedia,
multimedia, transmedia.Festivales y congresos: Tradicion, intercambios e
influencias en el ambito de la creacién audiovisual argentina y latinoamericana.
Innovaciones artistico-comunicativas y adecuacion legal para una realidad
politico-social en el ambito de lo audiovisual en la coyuntura politica regional en
el siglo XXI. Diferencias y coincidencias en los distintos casos nacionales.
Feminismo en el audiovisual argentino. Politicas de la memoria y su presencia
en el audiovisual contemporaneo. Distintas tendencias y discusiones en el

ambito de la relacion Educacion-Audiovisual. .

Recomendaciones bibliograficas

« Autran, A. (2003), "Alex Viany: critico e historiador”, Sao Pablo. Perspectiva
Bedoya, R. (1995) "Cien Afos de cine en el Perd”. Lima. Universidad de
Lima.

» Chanan, M. (1985) "The Cuban image: cinema and cultural politics in Cuba’.
Bloomington, Indiana. Indiana University Press.

= Del Rey, A. (1897) “Cine mudo mexicana”. Valencia. Episteme.

s Elena, A. y Diaz Lopez, M. (1999) “Tierra en trance. El cine lalinoamericano

en 100 peliculas”. Madrid. Alianz

« Fornet, A. (1998) Alea. "Una refrospectiva critica”. La Habana. Lelras
Cubanas.
~ Garcia Riera, E. (1998) "Brewve historia del cine mexicano. Primer Siglo 1897-

19977 México  D.F. Instituto mexicano  de  cinematografin
TN \
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Getino, O. (1990) "Cine latinoamericano. Economia y nuevas tecnologias”.
Mexico D.F. Trillas.

Getino, O y Velleggia, S. (2002) "El Cine. De las historias de la revolucion.
Aproximacion a las teorias y practicas del cine politico eh América latina
(1967-1977)". Buenos Aires. Grupo Editor Altamira.

Gumucio D. (1979) “Cine, censura y exilio en América Latina”. Barcelona.

Ediciones Film/Historia.

Gumucio D. (1983) "Historia del cine boliviano”. México D.F. Filmoteca
UNAM.

Hincjosa Cordova, L. (2003) "El cine mexicano. De lo global a lo local’.
Meéxico D.F. Editorial Trillas.

King, J. y Bello, G. (1995) "E! carrele magico: Una historia del cine
latinoamericano”. Bogota. Tercer Mundo Editores.

Kriger, C. (2010), “Problemas historiograficos en la produccion ledrica sobre
cine argentino”, en Moguillansky, M.; Molfetta, A.: Santagada, M. A. (comp.),
Teorias y practicas audiavisuales. Actas del 1er. Congreso Internacional de
ASAECA, Buenos Aires. Editorial Teseo.

Kriger, C. (2009), “Temas y topicos salientes en las publicaciones argentinas
sobre cine a partir de los afios 90°, en Molfetta, Andrea y Fernao Ramos
(compiladores) en O Cinema do Brasil e da Argentina: primeiros passos par:
uma historia comparada. Buenos Aires (en prensa).

Manrupe, R. y Portela, M. A. (2004) Un diccionario de films argentinos.

Buenos Aires. Corregidor

Marino, A. (2004) Cine argentino y latinoamericano: Una mirada critica”.
Nobuko. A Critical Glance.

Martinez Torres, A. y Pérez Estremera, M. (1973) “Nucvo cine
latinoamericano”. Barcelona. Editorial Anagrama.

Mendez-Leite, F. (1993) "Argentina en el cine espafiol”. Madrid. Instituto de
la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales.

Milian, M. (1993) "Derivas de un cine en femenino” México DA
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UNAM/PUEG.

Naito Lopez, M. (2005) “Coordenadas del cine cubano 2”. Santiago de Cuba.
Editorial Oriente.

Neifert, A. (2003) “Del pepel al celuloide. Escritores argentinos en el cine”.
Buenos Aires, La Crujia Ediciones.

Ortiz Escobar, R. (2005) "Miradas al acervo”. México D.F. Cineteca Nacional.
Palacios More, R. (1976) "Cine latinoamericano, una estélica de ferocidad,
magia y violencia”. Madric. Ediciones Sedmay.

Paranagua, P. A. (ed.) (2003) "Cine documental en América Latina”. Madrid.
Editorial Catedra.

Paranagua, P. A., (2000) “Le cinéma en Amérique latine. Le miroir éclaté.
Historiographie et comparatisme”. Paris. L'Harmattan.

Paranagua, P. A. (2003) “Tradicion y modernidad en el cine de América
latina”. Madrid. Editorial Fondo de Economia Econdmica de Espafa, S.L.

Perez Murillo, M. D. y Fernandez Fernandez, D. (2002) “La memoria
Filmada. América latina a través de su cine”. Madrid. lepala Editores.
Rodriguez Cruz, O. (2000) "El 68 en el cine mexicano”. México DF. Lupus
Inquisitor.

Schumann, P. B., Zambrano, O. (1987) “Historia del cine latinoamericano”.
Buenos Aires. Editorial Legasa.

Soberan Torchia, E. (1995) "Un siglo de cine. México”. México. Cine

Memoria.

Solanas, F. y Getino, O. (1973) “Cine. Cultura y Descolonizacion”. México.
Siglo XX editores.

Sportono, R. (2001) "50 anos de Soledad. De los olvidados (1950) a la
Virgen de los sicarios {2000)". Huelva. Fundacion Cultural de Cine

iberoamericano de Huelve.,

Toledo, T. (1990) “Diez anos de! nuevo cine latinoamericano”. Madrid.
Verdoux.

Trelles Plazaola, L. (1986) "Cine Sudamericano (Diccionario de directores)”.
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Puerto Rico. Editorial de la Universidad de Puerto Rico.

o Wolf, S. (Comp.). (1992) “Cine argentino. La otra historia”. Buenos Aires.
Letra Buena..

Unidad Curricular: MONTAJE

Ubicacién en el Diseno Curricular: Tercer Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. Catedra
Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller
Finalidades formativas

El montaje en tanto ordenacion narrativa de las distintas dimensiones del
lenguaje cinematografico, entre ellas la composicion plastica de la imagen, su
profundidad de campo, leyes de continuidad, asi como también la creacion de
sentido, tiene como finalidad:

- El estudic de la ordenaciéon narrativa de los elementos de un relato
audiovisual, afianzando un concepto amplio de montaje que relacione las tres
instancias principales del proceso de creacion audiovisual.

- Explorar las concepciones histéricas, leyes y teorias del moniaje, asi como las
técnicas para la ordenacion del material fragmentario y esludio de la
composicion plastica, la continuidad, el sonido y multiplicidad de instrumentos
para la creacion de sentido audiovisual. Analizar las calegorias propuestas
para aplicarlas al analisis y, paulatinamente, constituirlas en herramientas de
creacion.

-Reflexionar de manera critica sobre la historia del montaje, debatir profundizar
sobre el montaje a partir del visionado v trabajo con bibliografia.

-Comprender las metodologias de trabajo segun los diferentes zaportes vy

tecnologias.
Ejes de contenidos (descriptores)

Teorigs del montaje. Devenir historico. Autores. Narracion  <inmdtica y
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montaje. Montaje de ficcion y montaje documental. Estructuracion narrativa.
Estética del montaje. Continuidad y raccord. Ritmo. Movimiento de encuadre.
Composicién plastica. Concepciones en torno a la relacion entre los planos.
Montaje sonoro. Integracién musical. Técnicas de edicion. Montaje y edicidn
para expresiones conternporaneas. Montaje y significacion. Teoria
cinematografica y compromiso politico y social. Las vanguardias artisticas y el
montaje. Arlistas, busquedas y experimentos. El cine sonoro y el montaje
clasico. Neorrealismo y Nouvelle Vague. Montaje, reflexion critica y “cine de

autor”. El montaje en el cine argentino y latinoamericano.

Recomendaciones bibliograficas

o Amiel, V (2005), Estética del montaje. Buenos Aires: Abada

o= Aumont, J. y otros (1983) . Estética del cine. Buenos Aires: Paidos

> Burch, N. (1985) . Praxis del cine. Madrid: Fundamenios

= Eisentein, S. (ed. 1986). £ sentido del cine .

= Storyboard de “Alexander Nievsky”. México: Siglo XXI

o lzkowicz, L.1. (2008) En tiempos breves. Introduccion Buenos Aires: Paidds

» Jurgenson, A. ; Brunet, S. (1982). La practica del montaje. Barcelona:
Gedisa

3

Manavich, L. (2006) E/ lenguaje de los nuevos medios de comunicacion.
Buenos Aires: Paidos

oo Martin, M. (1990). .E/ lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa.

o Mascelli J. (1987) Las 5 claves del cine. Cap.: “Continuidad”. Buenos Aires:
SICA

oz Murch, W. (2003) En el momento del parpadeo. Barcelona: Ocho y medio,

« MC Grath, D. (2002). Montaje y Posproduccion. Buenos Aires. Océano

» Pinel, V. (2004) "El Montaje. El espacio y el tiempo en el film' Espafna:
aidos Ibérica.

o Reisz , K. ( 1989)Técnica del Montaje Cinematografico. Espana. Aguilar

" Sanc\he\z, R. (1970) Moniaje cinemalografico, arte de movimiento. Meéxico.
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Unam

o Siety, E. (2004)EI Plano en el crigen del cine. Espana: Paidos Ibérica
w Tarkosky, A.(2002) Esculpir en el tiempo. Madrid: Rial

Unidad Curricular: SUJETOS DE LA EDUCACION |
Ubicacion en el Disefio Curricular: Tercer Afio

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Materia

Finalidades formativas

En particular en esta unidad curricular se trabajara con los sujetos de nivel
secundario y adultos, profundizando en las problematicas y desafios que eslos
sujetos suponen para este nivel educativo. No se debe perder de vista que la
obligatoriedad de la ensefanza madia supone un nuevo desafio para el nivel ya
que acceden a ¢l seclores sociales que antes “naturalmente” no accedian.
Asimismo los estudiantes adultos son aquellos que pueden estar transitando su
escolaridad en las escuelas secundarias en tanto se desarrollan en campo
laboral. Esto implica el desafio de garantizar trayectorias de calidad para
aquellos que se vean obligados a sostener una escolarizacién en paralelo a su
desarrollo en el campo laboral. Tampoco se debe perder de vista que los
futuros profesores tendran una posible insercion laboral en ambitos educativos
no escolares, de alli que sea importante también no excluir contenidos que
respondan a estas necesidades.

I futuro profesor ademas debera atender a los procesos individuales y
colectivos de identificacion v blsqueda de rasgos identitarios que se dan
fuertemente como condiciones constitutivas del adolescente. Hechos donde los
2spacios escolares y no escolares. los consumos de bienes cullurales %
maleriales v el agrupamiento con pares adquieren una relevancia que ¢l

profesor no puede desconocer.
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A su vez esta unidad curricular tomara como uno de los ejes de trabajo la
integracion de las TIC a las escuelas. El futuro profesor no puede obviar que
los nuevos medios electronicos forman parte del “paisaje” en el que estos
estudiantes desarrollan diferentes actividades cognitivas y a su vez actiuan
como instancias de socializacidon. Esto inevitablemente genera repercusiones

en la didactica especifica en las maneras de ensenar los contenidos propios de

la disciplina.

Ejes de contenidos (Descriptores)

Los sujetos de la Educacion Secundaria y Adultos

La juventud, perspectivas sociologicas e histdricas. Representaciones sociales,
categorias y enfoques. Las nuevas culturas juveniles. Los espacios sociales y
educativos que impactan en la configuracion de sus identidades.

Los adultos .Nuevas configuraciones y escenarios culturales. Dilemas que

plantea su inclusion como sujetos de la educacion.

Sujetos y Escuela

Problemas psicosociales que afectan la vida de las instituciones. La
desigualdad social, la violencia y la anomia.

La diversidad cultural. Los nuevos modos de produccion de la subjetividad en
la escuela. Los lazos sociales. El cuidado del “otro”.

Diferentes modos de construir las trayectorias escolares y los aprendizajes
Desajustes entre el modelo escolar y las trayectorias reales.

Condiciones que posibilita la escuela para la integracién social y las nuevas
filiaciones de los sujetos. La transmision y la ensenanza. El vinculo educativo.
El capital cultural, social y simbglico. La escuela y la cultura popular.

Formatos, contenidos y espacios. Apropiacion de contenidos y saberes que

circulan y trasmiten ambos.

Sujetos, aprendizaje y contexto de practica
Los procesos educativos que realizan diferentes grupos sociales en contextos
y condiciones diversas. Perspectivas genélicas y etnogréficas.

La formacion de conocimientos sociales en los sujetos de fa Educacion

.
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Secundaria. La construccion de conceptos v las representaciones sociales
Revision de concepciones ce aprendizajes. Diferentes lineas tedricas.

Alcances y limitaciones en relacién con el aprendizaje en la Educacion

Secundaria y de Adultos.

Articulacion con las Didacticas Especificas y las TIC

Los desafics que plantean la ensefianza de las disciplinas y las TIC ante la
adquisicion de los conocimientos en el aula.

Los procesos psicologicos que inciden en el aprendizaje de los sujelos como

efeclo de su participacion en contextos escolares configurados historica y

culturalmente.

Las TIC como rasgo de la cultura de nifios/as, jovenes y adultos. La incidencia
de las TIC en la construccion/ configuracion de la subijetividad.
Abordajes de los procesos psicoldgicos y socioeducativos en contexlos

escolares.

Recomendaciones bibliograficas

8

Bacher, S. (2009). Tatuados por los medios. Dilemas de la educacion en la
era digital. Buenos Aires: Paidos

= Becerra, M. (2003). Sociedad de la Informacién: proyecto, convergencia,

divergencia. Buenos Aires: Norma.

= Berardi, F. (2007). La generacion post — alfa Patologias e imagqinarios en el

semiocapitalismo. Buenos Aires: Tinta Limén.

= Burbules, N.y Callister, T. (2001). Educacion: riesgos y promesas de las
nuevas tecnologias de la informacion. Madrid: Granica.

= Castells, M. (1996). La scciedad red. Madrid: Alianza Editorial

= Dolto, D. (2004). La causa de los adolescentes. Barcelona: Paidos Ibérica

= Dufour, D. (2007). E/ arte de reducir cabezas.Sobre la servidumbre del
hombre liberado en la ere del capitalismo total. Buenos Aires: Paidos.

» Liguori, L. (1995). "Las nuevas tecnologias de la informacion y la

camunicacion en el marco de los viejos problemas v desafios educativos”™.
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En Litwin, E. (Compiladora) Tecnologia Educativa. Buenos Aires: Paidos.

« Litwin, E. (2004). “El acceso a la informacion”. En Litwin, E. et
al.(Compiladoras) Tecnologias en las aulas. Buenos Aires: Amorrortu.

« Morduchowicz, R. (2008). La generacion multimedia. Significados, consumo
y practicas culturales de los jévenes. Buenos Aires: Paidds.

« Obiols, G. y Obiols, S. (1393). Adolescencia, posmodernidad y escuela
secundaria. Buenos Aires: Kapelusz

«o Perez Tornero, J. M. (2000). “Las escuelas y la ensefanza en la sociedad de
la informacion”. En Pérez Tornero, J. M. (Compilador) Comunicacién 3%
educacion en la sociedad de la informacion. Barcelona: Paidos.

« Tedesco, J. C. (2000). Educar en la sociedad del conocimiento. Buenos
Aires: Fondo de Cultura Economica

« Urresti, M. y Margulis, M. (2008). La juventud es mas que una palabra.
Ensayos sobre cultura y juventud. Buenos Aires: Biblos.

= Urresti, M. (2008). Ciberculturas juveniles. Buenos Aires: La Crujia.

Unidad Curricular: DIDACTICA ESPECIFICA I
Ubicacion en el Disefio Curricular: Tercer Afio
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Taller

Finalidades formativas

Las Didacticas Especificas | y Il constituyen una profundizacién y
particularizacion de la ensefianza como accidn compleja vy deliberada para la
apropiacion de saberes del campo artistico. En la conviccidon de gue la
educacion artistica es un derecho inalienable del ser humano, presente en
ofros documentos curriculares provinciales, se considera a la ensefanza
artistica como un dispositivo indispensablepara la realizacion integral de las
personas, como para la democratizacion de los bienes culturales. Por ello es

necesario el abordaje tanto de la dimension tedrica de la ensenanza artislica,

N



e

TR
. GSF | covieno de suntaFe

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

como de la dimension politica, epistemoldgica, ética y técnica.

Los docentes de Artes Audiovisuales deberan articular un posicionamiento
consistente en cuanto a las concepcicnes estéticas instaladas socialmente
acerca de su propia disciplina, sus contextos historicos y culturales de
produccion, un alto dominio de los procedimientos de creacién audiovisual, y
conocimientos sdélidos acerca de las formas de intervencion para que los
sujelos se apropien de los contenidos especificos del lenguaje en el ambito de
la institucién escolar. Por elio, esta unidad curricular debe estar en estrecha
relacion con las pertenecientes al Campo de la Formacién Especifica.

La complejidad particular de la enseifanza de las artes audiovisuales a
personas de distintas edades y trayeclorias escolares, fundamenta que los
contenidos sean desagregados en dos unidades consecutivas, Didactica
Especifica | y Il, en sintonia con Sujetos del Aprendizaje | y II.

Se pondran en juego procesos personales y colectivos de creacién en relacion
a los elementos de la narrativa audiovisual -las constancias perceptivas, ¢l
tiempo, las materialidades visuales y sonoras, formas de ver y de mostrar-, y a
las diferentes operaciones de transformacion simbodlica Y% poética propias del
lenguaje  -elipsis, codificaciones, sintesis  formales, continuidades,
sustituciones, enumeraciones, rmetaforas, metonimias, reileraciones,
contrastes, entre otros-.

Se trabajara sobre la posibilidad de ampliar y multiplicar las miradas vy
problematizar la construccién de sentido (y con ella las emociones, imagenes,
reflexiones, percepciones) en acciones que puedan ser aprehendidas y quc
sirvan para generar otras, nuevas, personales, grupales que enriquezecan las
practicas especificas.

En Didactica Especifica Il, se desarrollara la particularidad de la ensefanza del
lenguaje en la educacion secundaria y para adultos, con un mayor nivel de
formalizacion tedrica en relacion a la unidad curricular precedente.

Se priorizardel desarrollo concreto de formas de intervencion didactica que

pongan al sujeloadolescente y adulto en situacion de produccion y reflexion
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permanente sobre la practica, en los distintos niveles y ambitos de ensefanza
formal y no formal.
También se propiciara el andlisis vy la reflexion a partir del visionado de diversos

materiales audiovisuales, fundamentalmente de circuitos no comerciales.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Las narrativas de la imagen: De la imagen seriada al comic.

Estrategias para facilitar y promover el aprendizaje reflexivo de los elementos vy
procesos propios del lenguaje: caracteristicas del espacio y el tiempo de la
produccion audiovisual: fragrmentacion, simultaneidad, planos, movimientos vy
angulaciones de camara, sinopsis, punto de vista, relaciones reciprocas enire
las imagenes visuales y las sonoras, estructura dramatica (el entorno, el
conflicto, el sujeto, la accidn), linea argumental, la luz y la iluminacion, la
textura, el sonido y la banda sonora, el personaje en el espacio filmico, etc, en
distintos formatos y soportes.

bstrategias didacticas que oiganicen y promuevan el analisis vy
problematizacion acerca de formatos, estilos y géneros narrativos, lo
audiovisual como documento, los conceptos de verdad-realidad-ficcion, las
intenciones comunicativas, expresivas e instrumentales de la produccion
televisiva y audiovisual. Canales y medios de circulacion de la produccion
artistica audiovisual.

De la accion a la reflexion: Analisis de producciones por y para adolescentes y
adultos. Codigos y cultura. El relato audiovisual y los procesos de
simbolizacion.

Las tecnologias tradicionales y las nuevas tecnologias.

La evaluacion en la ensefianza y el aprendizaje de las artes audiovisuales.

La investigacion en las practicas de realizacién artistica con con jévenes vy

adultos

Recomendaciones bibliograficas
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Cabero, J. (1994): “Evaluar para mejorar: medios y materiales de
ensenanza’, en Sancho, J.M.: Para una tecnologia educativa. Barcelona:
Ho’rsori.

Salinas, J; Cabero, J; Aguaded, JI. Tecnologias para la educacion. Disenio,

produccion y evaluacion de medios para la formacion docente (Alianza,
2004).

Cabero, J; Martinez, F; y Salinas, J (coords)(2000), Medios Audiovisuales v
Nuevas Tecnologias para la Formacion en el S.XXI, pp 51-69. Murcia: Diego
Marin Librero-Editor.
hltp://www.lecturayvida.fahce.unlp.edu.ar/numeros/a14n3/14_03_ Marin.pdf
Cabero, J. (2000), "La formacion virtual: principios, bases y preocupaciones”,
en PEREZ, R. (coord.): Redes. multimedia y disefos virtuales. Qviedo:
Departamento de Ciencias de la Educacion, 83-102.

Area, M. (1995) "La Educacion de los Medios de Comunicacion y su
integracion en el curriculum”, en Pixel-Bit, 4; 5-19.

Aguaded, J.1. (1983), Comunicacion audiovisual en una ensefianza
renovada. Propuestas desde los medios. Huelva: Grupo Pedagogico
Andaluz "Prensa y Educacién”.

Rodriguez Diéguez, J.L. (1991) £/ comic y su utilizacion didéactica. los tebeos
en la ensenanza. México: Gustavo Gili.

Romaguera, J.; Riambau. E.; Llorente, J. Y Sola, A. (1989) El cine en la
escuela. Elementos para una didactica. Barcelona: Gustavo Gili.

Soler, Llorenc (1991), La television. Una metodologia para su aprendizajc.

Barcelona: Gustavo Gilli.

Unidad Curricular: REALIZACION 1l (PROYECTO FINAL)

Ubicacion en el Disefio Curr.cular: Cuarto Afio

Carga horaria Semanal: 4 hs. caledra

RRégimen de Cursado: Anual

- e \
Formato: Taller / \
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Finalidades formativas

En esta unidad curricular se propone abordar el proceso de elaboracion vy
creacion de discursos audiovisuales aplicados a su presentacion en la pantalla
cinematografica, televisiva, la edicion video y la "net difusion" en cualquiera de
los soportes de produccion: filmado, video grabado, digital, etc.

Las finalidades de la unidad curricular Realizacion {1l son:

- Poner en practica las herramientas del quehacer audiovisual vy los
conocimientos adquiridos en distintas unidades curriculares, en un contexlo
proyectual.

-Estudiar materiales y experiencias de construccion audiovisuales, explorando
la dinamica de trabajo inherente a la produccion e indagando la diversidad y
heterogeneidad de la poética audiovisual experimental.

-Explorar los posibles cruces e hibridaciones productos de las realizaciones
multidisciplinares.

lzsle espacio articulard la produccion del Proyecto Final junto al espacio de

Practica Profesional IV a fir de pensar y trasponer la produccion en términos

aulicos en los distintos niveles.
Ejes de contenidos (descriptores)

Nuevos medios audiovisuales y sus diversos modos de consumo, la produccion
multimedia y transmedia. Estética y realizacion de arte aplicada a la realizacion
audiovisual. Realizacion audiovisual experimental. Integracién de experiencias
extra-disciplinares. Musica, teatro y plastica en el arte audiovisual. Praclicas de
cine experimental y experiencias con técnicas de vanguardia. Deconstruccién y
reutilizacion de técnicas. Audiovisual autorreflexivo y el cine-ensayo.

Performance y happening. Arte digital y video arte. Arte multimedial.

Recomendaciones bibliograficas

~ Del Teso, P. (2011), Desarrollo de proyectos audiovisuaies. Buenos Aires:
Nobuko.

« Farocki, Harun (2013). Desconfiar de las imagenes. Buenos Aires: Caja
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Negra.

o Igarza, Roberto (2009), Burbujas de ocio. Nuevas formas de consurno
audiovisual. Buenos Aires: La Crujia.

= lgarza, Roberto (2008), Nuevos medios. Estrategias de convergencia 3.0.
Buenos Aires: La Crujia.

» JENKINS, Henry (2008), Convergence Culture. La Cullura De La
Convergencia De Los medios de comunicacion. Barcelona: Paidds.

w MITRY, Jean. Historia del cine experimental - Fernando Torres Editor,
Valencia, 1974.

= Piscitelli, Alejandro (2009), Nativos digitales. Dieta cognitiva, inteligencia
colectiva y arquitecturas de la participacion. Buenos Aires: Santillana.

» Youngblood, Gene (2012), Cine expandido. Saenz Pefa: EDUNTREF.

Unidad Curricular: PRODUCCION
Ubicacidn en el Disefio Curricular; Cuarto Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra
Régimen de Cursado: Anuai

Formato: Taller

Finalidades formativas

La finalidad de este espacio es conformar una instancia de estudio de los
procesos de geslion y produccion en artes audiovisuales. Reflexionar sobre las
problematicas en torno a los sistemas de produccion, tanto los independientes,
como los artesanales, y también los industriales. Profundizar en el estudio de
los temas relacionados con la gestior de produccion “hacia dentro” y “hacia
afuera”. Estudiar casos de campo, gestion de provectos en modalidades de

produccion. Fomentar la lectura y debate en torno a visionado v bibliografia.
Ejes de contenidos (descriptores)

Produccion ejecutiva para cine y Iv. Etapas de preproduccion, produccion vy

rodaje. El equipo v sus roles. Grillas v planillas. Desgloses. Plan d}.pr\oduccicm
, ,
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y plan de rodaje. Presupuesto. Plan economico y plan financiero. Produccion
de campo. Gestidon de proyectos. Desarrollo de proyectos. Legislacion, fondos y
politicas audiovisuales. Marketing. Exhibicion vy distribucidn. Propiedad

intelectual. Produccién para ficcion, documental, animacién y nuevos medios.

Recomendaciones bibliograficas

o Del Teso. P. (2011), Deserrollo de proyectos audiovisuales. Buenos Aires:
Nobuko.

Q
)

Del Teso, P. (2008), Marketing Audiovisual. El mercado del entretenimiento

audiovisual. Buenos Aires: Ed. Universidad Catdlica Argentina.

o Blua, B. (2011), El rating de la Television. El numerito que mueve millones y
desencadena pasiones. Buenos Aires: La crujia.

» Fernandez Diez F. y Martinez Abadie, J. (1999), La Direccion de Produccion

para Cine y Television. Barcelona: Ed. Paidos.

w Francés, M. (2003), La produccion de documentales en la era digital. Madrid:
Ed. Catedra.

3

Jaéoste Quesada, J.(1996), Productor cinematografico. Madrid: Ed. Sintesis.

3

Kamin, B. (1999), Introduccién a la produccion cinematografica: Presupuesto
- Plan financiero. Buenos Aires: Ed. Centro de Investigacion

Cinematografica.

x Monaco, A. M. (2013), &/ ABC de Ja Produccion Audiovisual: Manual

instructivo. Buenos Aires: Ciccus.

oo Zettl, H. (2000), Manual de Produccion de Television. México: Ed.

Thompson.

Unidad Curricular: INVESTIGACION EN ARTES AUDIOVISUALES
Ubicacion en el Diseno Curricular: Cuarto Ano

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Seminario
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Finalidades formativas

Esta unidad curricular propone herramientas e instrumentos tedricos vy
metodoldgicos para desarroliar actividades de investigacion vinculadas a la
produccion, al lenguaje/discurso y a la practica docente.

Focalizar problemas, circunscribii unidades de analisis, identificar campos,
desarrollar estrategias, y proyectar cronogramas de trabajo de campo, son sélo
algunos de los objetivos de este espacio. que posibilitan pensar desde distintos
enfoques las practicas docentes v aportaran nuevas formas al quehacer
pedagogico. E! campo del lenguaje especifico ofrece particularidades y
estrategias metodoldgicas propias en el desarrollo de la investigacion artistica.
Al mismo tiempo, el formato taller permite i‘ncorporar conceptos relativos al
campo de la investigacion en ciencias sociales y humanidades, con el proposito

de convertir tematicas en problemas Yy argumentos, que se desarrollaran en la

produccion audiovisual.
Eje de contenidos (descriptores)

Acerca de la investigacién. La metodologia. Epistemologia y metodologia de la
investigacion cientifica. Tipos de investigacion: Cuantitativa y cualitativa. La
importancia de plantear un problema. Elaboracién de un estado de la cuestion.
Unidad de analisis. Marco tedrico Y opciones metodoldgicas: Estrategias de
recoleccion vy analisis de datos (encuestas, entrevistas, historias de vida).
Sistematizacion de los datcs. Identificacién de las fuentes de datos. Escritura
académica. Exposicion de resultados. La produccion audiovisual como
producto de divulgacion resultado de un proyecto de investigacion. Acerca de la
investigacion en lenguajes artisticos. Sobre investigar en Arte: aproxinacion al
tema desde la filosofia v la practica. Cémo elaborar un proyeclo de
investigacion. La cuestion del método en las ciencias humanas y sociales. L.a
apreciacion sensible y personal del entorno de produccion artistica. La reflexiin
sensible sobre las produccicnes propias. La observacion y la escucha atenta de
las producciones artisticas. Rigor logico de las conclusiones. Caracter ol

‘rabajo. Factores personales.
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Recomendaciones bibliograficas

« Achilli, E (2005), Investigar en Antropologia Social. Rosario: Laborde.

« Achilli, E.. Ageno, R. M. y Ossanna, G. (1987), Investigacion de la practica
docente en taller de educadores. Cuadernos de formacién docente, UNR.

= Bordieu, P (1992), Las Reglas del Arte. Paris: Seuil.

= Adorno, T. (2004). Teoria estética, Obra completa 7. Madrid, Akal.

=~ Adorno, T. (2005). Dialéctica Negativa. La jerga de la autenticidad, Obra
completa, 6. Madrid, Akal.

« Bordieu, P. (1992), Las Reglas del Arte. Paris: Seuil.

- Chambers, R. (1984) "Intertextuality: The Taming of a Concept”, conferencia
en The Universily of Michigan School of Music, Series de Conferencias de
Teoria de la Musica, Marzo 8.

» Dewey, J. (2008), E/ arte como experiencia. Barcelona: Paidos.

o Gardner, H. (1994), Educacion artistica y desarrollo humano. Barcelona:
Paidos.

Unidad Curricular: SEMIOTICA

Ubicacion en el Disefio Curricular: Segundo Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato curricular: Materia

Finalidades formativas

Esta unidad curricular propone introducir al conocimiento de los elementos del
lenguaje audiovisual y al manejo de los recursos fundamentales del analisis de
los procesos de significacién, asi como el abordaje de la narracién audiovisual
como medio de expresion y comunicacion, situada en un contexlo politico,
economico, social y cultural. Tiene como finalidades:

-Establecer criterios para analizar la comunicacion en relacion con otras

practicas culturales y en el marco de los procesos de transformacion de las

sociedades,

N
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- Comprender los diferentes modelos comunicacionales y teorias semioticas
como emergentes de sus contextos de produccion y recepcion.

- Favorecer la construccion de herramientas teéricas y metodoldgicas que
posibiliten abordajes criticos de diversas producciones audiovisuales.

- Reconocer los factores que intervienen en los procesos codificador y
decodificador de los mensajes y la intervencion de la cultura en la produccioén y
lectura de las producciones audiovisuales.

-Fomentar al desarrollar la capacidad analitica critica para el abordaje de textos
audiovisuales, Comprénder los mecanismos textuales que hacen a la
produccion de sentido en los discursos audiovisuales y adquirir instrumentos de
analisis.

-Colaborar en la apropiacion de los aspectos centrales de los principales
paradigmas teoricos del campo de la semidtica audiovisual y reflexiones afines
sobre la construccion del sentido visual en permanente referencia a las teorias

propias de las ciencias sociales en su conjunto.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Lector Modelo. Texto abierto y texto cerrado. Autor. Estructuralismo. I signo.
Significado. Significante. La significacion. Mutabilidad e inmutabilidad del signo.
Connotacion y denotacion. Mensaje Linguistico. Mensajes iconicos codificados
y no codificados. Relevo y anclaje. El Signo y la comunicacién. El Mensaje.
Monosemia y polisemia. Lo verosimil. El Mito como sistema semiologico. Cl
Mito como deformacién. ElI mito como habla despolitizada. El mito como
lenguaje robado. Concepcion marxista. La mercancia como fetiche. Cultura/no
cultura. Sistemas de modelizacion. Memoria/olvido. El signo ideoldgico.
Codificacion. Decodificacion. Instituciones. Formaciones. Tradiciones. Lo
emergente. Lo residual. Lo arcaico. La imagen fija, sus cédigos linglisticos ¢
iconicos. Fotografia periodistica. El mensaje Folografico. Los elementos
compositivos de la imagen. De la imagen fija a la imagen en movimiento.
Codigos filmicos y cadigoscinernatograficos. Representacion narracion v

enuncacion audiovisual. /’/ )
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Recomendaciones bibliograficas

o« Aprea, Gustavo y Agustin Campero (comp.) (2011) Del documento a la
ficcion: la comunicacion y sus fraudes. Bs.As.: UNGS.

«© Aumont, J. (1990) Analisis del film Barcelona: Paidos.

= Aumont, J. (1996) "Cine y narracion” en Estélica del cine. Espacio filmico,
montaje, narracion, lenguaje. Barcelona: Piados.

= Barthes, R. (1961) : Lo otvio y lo obtuso. Barcelona. Paidés.

© Barthes, R. (1970): Elernentos de semiologia. Madrid. Ed. Tiempo

contemporaneo.

«w Barthes, R. (2009) Mitologias. Madrid. Siglo XXI.

w0 Barthes, R. (1982) Anadlisis estructural del relato, Premia Editora, Puebla.

o Bazin, A. (1966) ;Qué es e/ cine? Madrid: Riaip.

« Bordwell, D, (1995) La narracion en el cine de ficcion, Paidos, Barcelona.

« Bordwell, L, D.y Thompson C. (1995) £/ arte cinematografico, Paidds,
Barcelona.

w Caselli, F.yDiChioF. (1994) ; Come analizar un filme?, Paidds, Buenos
Aires,

22 Casétti, F. (1989), El film y su espectador, Catedra, Madrid.

« Chion, M. (1983) £/ cine y sus oficios Barcelona: Catedra.

«w Chion, M. (18393) "La escena audiovisual” en La audiovision. Introduccion al
analisis conjunto de la imagen y del sonido. Barcelona: Paidds.

o Eco, H. (1987) Lector in fabula. Barcelona. Lumen.

« Foucault, M.( 2005) ;Que es un autor?. Buenos Aires. Ediciones el
seminario.

«w Garlon, Mario (2006) De Io cinematogréfico a lo televisivo. Metatelevision,
lenguaje y temporalidad Es. As.: lLa Crujia.

v Giraud, P. (1972): La semiologia. Buenos Aires. Siglo XXI.

«o Gremas, A. Julien y COURTES J. (1982), Semidtica: Diccionario razonado

de la teoria del lenguaje, (traduccion de Enrique Baildon Aguirre y Hermis

Campodonico Carrion), Credos, Madrid.
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» Hall, S. (1872-1879). Encoding/decoding. Culture, media, lenguaje. Londres.
Working papers in cultural studies.

« Hamon, P. (1977) "Para un estatuto semiolégico del persanaje” ("Pour un
statut semiologique du personnage") in BARTHES, R. al. Poétique du récit.
Paris, Seuil, Traduccién de Danuta Teresa Mozejko de Costa. Mimeo.

« Joly, M. (2003) La imagen fija. Bs. As.: La marca; (2004) Introduccion al
analisis de las imagenes. Buenos Aires: La marca.

o JOST, FranSois (1992) "La semiologia del cine y sus modelos" en AAW
Christian Meiz y la teoria del cine Bs. As.- Catalogos Version.

= Lotman. lurij B. Uspenskij. (1979) Estética y semictica del cine. Madrid.
Catedra.

w Saussure, F. (1945) Curso de Lingtistica General. Buenos Aires. Losada.

» Sonesson, G.(2004) "De la reproduccion mecanica a la produccion digital en
la  semidtica de Iss imagenes” en Razon y palabra N°
38. hitp://www. razonypalabra.org. mx/anteriores/n38/gsonesson. Htmil
STEIMBERG, Csear et al. (ed.) (2008) El volver de las imagenes. Mirar,
guardar, perder. Bs.As.: La Crujia.

o Tassara, M.(2001) £/ castillo de Borgognio. La produccion de sentido en el
cine. Bs. As.: Atuel.

«~ Traversa. 0.(1988) Cine: el significante negado. Bs. As.: Hachelte.

« Triguell, X. atal, (2013)"Cap. 7: La problematica de la enunciacién
audiovisual" en Contar con imagenes. Una introduccion a la narraliva filmica.

Cordoba: Editorial Brujas.

3

Todorov, T. (1970). Lo verosimil. Buenos Aires. £d. Tiempo contemporaneo.

» Voloshinov, V. (1976). £/ signo ideologico y la filosofia del lenquaje. Buenos

Aires. Nueva Vision.

o Williams, R. (1977) Marxismo y Literatura. Barcelona. Peninsula.

UNIDADES DE DEFINICION INSTITUCIONAL
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Unidad Curricular: DIRECCION DE ACTORES
Ubicacion en el Diseno Curricular: Cuarto Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Taller
Finalidades formativas

La finalidad de este espacio es estudiar la problematica en torno al actor y la
puesta en escena audiovisual. Reflexionar de manera critica sobre modelos
actorales y de inlerpretacion. Explorar técnicas actorales y su aplicacion en los
modelos de produccion audiovisual. Fomentar la lectura y el trabajo con el texto
dramatico. Estudiar la puesta en escena de ficcion y al actor como pieza central
del drama audiovisual. Profundizar conocimientos a traveés del visionado,

debate e investigacion bibliografica.

Ejes de contenidos (descriptores)

Técnicas de direccion actoral. Texto dramatico. Géneros teatrales. Modalidades
de actuacion, estilos y narrativas. Improvisacion. Ensayos. Dialogos. El cuerpo
del actor. Acciones fisicas. El gesto actoral, el espacio actoral y la puesta en
escena audiovisual. El actor ante el guion cinematografico y guion televisivo. lLa
direccion de bolos y extras. Direccion de actores para arle contemporaneo. El

actores en la performance y happening.

Recomendaciones bibliograficas

w Alpert, H. (c. 1986, NY, 1986).Fellini. Editorial: Atheneum New York, EEUU
w Artaud, A. (1999) El teatro v su doble. EDHASA, Barcelona - Espana
« Barba, Eugenio. (2005) La canca de papel. Catalogos. Buenos Aires

« Bergman, Ingmar. (1995)Linterna magica. Espana. Tusquels

I

Brook, Peter. (1968) El espacio vacio. Barcelona. Peninsula

3

Chejov, Mijail (1899). Al actor. Barcelona. Ed Alba, Barcelona

» Dreyer, Carl T. Guiones y escritos ledricos. Paidos, Espana
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o Stanislavsky, K. El actor creativo.

o Stanislavsky,, K. (2003) El trabajo del actor sobre si mismo. Barcelona. Alba.

o Stanislavsky,, K.(1975) La construccion del personaje. Alianza Editorial Cine

y comunicacion. Madrid Espana

«w Strasberg, Lee. Un sueno de pasion. EMECE EDITORES, Buenos Aires,
Argentina

« Truffaut, F. El cine segun Hitchcock.(2003) Alianza Editorial, Madrid tspana

8

Ullman, L. (1979) Senderos. Ed Pomaire, Caracas Venezuela

UNIDAD DE DEFINICION INSTITUCIONAL (UDI)

El Disefio Curricular tiene previsio la inclusidon de Unidades de Definicion
Institucional que posibiliten perfilar los rasgos propios que otorgan identidad
institucional de cada establecimiento de arte en relacion con sus fortalezas v
debilidades y las demandas de su contexto. Cada uno de estos espacios debe
ofrecer a la formacion docente inicial un enfoque de perspectivas diferentes en

la definicion del objeto de estudio, asi como la posibilidad de ser abordados con

distintas estrategias didacticas.

Se presentan tres propuestas a modo de ejemplificacion, sin embargo, es

posible gue en los anos subsiguientes se incorporen ofras, teniendo en cuenta

que los Espacios Curriculares deben contemplar los siguientes propositos:

« alender los proyectos innovadores originados en ei seno de la institucion

oo proporcionar la actualizacién académica y el perfeccionamiento en los
campos artisticos, educativo y cientifico.

o involucrar tanto a los docentes del mismo establecimiento como #

destacados profesionales de otros medios.

Si bien se presenta un repertorio de varias UDI. el alumno debera cursar on

forma regular solo uno anual. o dos cuatrimestrales, segun la configuracion do

fa oferta institucional.
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Unidad Curricular: ANTROPOLOGIA VISUAL
Ubicacion en el Disefio Curricular: Cuarto Afo
Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Seminario

Finalidades formativas

Desde la aparicion de los medios mecanicos de registro visual y audiovisual, la
posibilidad de incorporarlos a la investigacion acerca del “otro” ha sido un lugar
comun de las ciencias sociales y humanas.

La produccion de imagenes con fines mixturados, entre io cientifico v lo
artistico, realizadas por antropdlogos desde fines del siglo XIX, han constituido
un aporte innegable al crecimiento de la disciplina. Pero también han aportado
a la creacion de estereotipos y a la circulacion de imagenes discriminatorias y
estigmatizantes.

La relacion entre la produccion audiovisual y la reproduccion de imaginarios
sociales es un ambito que merece una actitud reflexiva aplicada a profundizar
en el campo de las artes audiovisuales y su innegable aporte a la produccion
de conocimiento.

Este espacio pretende introducir al alumno en el ambito de la reflexion acerca
de la construccion del conocimiento de! “otro” mediada por las distintas
vertientes tecnolodgicas de registro de la imagen. Esta pretension se aboca a
promover una perspectiva responsable del futuro docente frente a las
relaciones, alcances y consecuencias que conllevan eslas disponibilidades

tecnologicas cuando se amparan en su directa colaboracion con disciplinas
cientificas.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Proyecto de investigacién y medios de registro audiovisua': La relacion
intersubjetiva mediada por la camara. Pensando un proyecto de investigacion

que integre el registro audiovisual retomando los conceptos introductorios
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desarrollados en Antropologia Sociocultural. Procesos de construccion
audiovisual de la imagen del “otro” en distintos soportes. La produccion
audiovisual y su relacién con el trabajo de campo. Produccion de instancias
retomadas de la tradicion antropologica en la utilizacion de imagenes como
herramienta de investigacion: La "Historia de Vida Audiovisual”, los "Estudios
filmados de Trayectoria”, la “Observacion Diferida y Repetida”, el cine

"documental etnobiografico”. La entrevista filmada. Estudics de casos vy

produccion de entrevistas.

Recomendaciones bibliograficas

= Belting, H. (2007), Antropologia de la Imagen. Madrid: Katz Editores.

o Brea, Jose Luis (2005), Esfudios Visuales. La epistemologia de la visualidad
en la era de la globalizacion. Madrid: Akal.

w Carreno, G. (2000-2014), Revista Chilena de Antropologia Visual. NUmeros
1 al 23. Santiago de Chile: Centro de Estudios en Antropologia Visual.

=% Guarini, C. y De Angelis, M. (2014), Antropologia e Imagen. Pensar lo visual.

Barcelona: Sans Soleil.

« Moreyra, E. y Falabella, M.(2010), Antropologia Visual. Dialéctica de las

imagenes y construccion de conocimiento. Ed. CEAVI.

8

Nichols, B. (1997), La representacion de la realidad. Cuesliones y conceplos

sobre el documental. Barzcelona: Paidos.

Unidad curricular: RECURSOS DE [LAS ARTES VISUALES
Ubicacion en el Diseio Curricular: Cuarto Afo

Carga horaria Semanal: 3 hs. catedra

Régimen de Cursado: Anual

Formato: Taller
Finalidades formativas

Entender lo visual como tocda manifestzcien vinculada a la mirada, en tanto es

la mirada la que construys v decenstruve el sentide, fundamenta lo necesidad
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de desarrollar lo perceptivo y el aprendizaje de la gramatica visual, ( forma,
espacio y tiempo) para la construccion del discurso audiovisual.

La escena como dispositivo comunicacional y como forma de produccion
metafdrica, implica en sus mdultiples aspectos (poéticos, comunicacionales,
simbdlicos) la composicidn de un espacio, la exploracion de situaciones
luminicas, la organizacién de recorridos que van construyendo un relato. Por
ello es necesario desarrollar categorias de analiis, procedimientos, técnicas vy

dialogos entre estos elementos como insumo para las producciones
audiovisuales.

Eje de contenidos (descriptores)

La percepcion de la imagen. La percepcion del espacio. La percepcion del
movimiento.

La dimension temporal de la imagen. Imagen y narracion. Secuencias.
Fragmento y totalidad. Storyboard.

Los objetos, el cuerpo, el espacio, los entornos virtuales. La ilusion de
profundidad. El espacio plastico. La organizacion de los elementos basicos de
la imagen visual. Formas rapidas de desarrollo de una idea: bocetos, croquis.
Campo visual. Relaciones de figura fondo. El color y la luz. El color Luz. Lo
cromatico y lo acromatico. Esquemas de iluminacion. Claves de valor y
armonias de color. La figura en reposo y en movimiento. Gestos y posiciones.
Creaciéon de personajes. Dibujo y modelado de personajes. Construccion de
escenarios. Posibilidades expresivas de los materiales. El papel, el carton, la
plastilina, la arena, la arcilla. Imagen como mapa de bits y como vector.
Materiales. Encajes, anclajes, ensambles, collages. Incidencia de las nuevas
tecnologias en la construccion de la mirada y en los dislintos procesos

vinculados a las producciones visuales contemporaneas.

Recomendaciones bibliogréficas
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Agnus, G. H.: (1992) Manual para dibujantes e ilustradores. Una guia de
trabajo practico. Gustavo Gili, Barcelona. ALBERS, Jusef: (1890) La
interaccion del color. Alianza. Madrid.

Arnheim, R: (1979)Arte y percepcion visual Psicologia del arte creador.
Alianza,Madrid.

Dondis, D.A.: (1988) La sintaxis de la imagen. Introduccion al. alfabeto
visQal. Gustavo Gili, Barcelona.

Edwards, B: (1984) Aprender a dibujar. Herman Blume. Madrid.

Gombrich, E.H.: (1979) Arle e ilusién. Estudio sobre la psicologia de la
representacion pictorica. Gustavo Gili, Barcelona.

Kilppers, H: (1980) Fundamentos de la teoria de los colores. Gustavo Gili,

Barcelona.

Lewell, J.0 (1985) Aplicaciones gréaficas del ordenador. Herman Blume,
Madrid.

Maier, M: (1882) Procesos elementales de proyectacion y configuracion.
Gustavo Gili, Barcelona. MALLTESE, C.: (1973) Las técnicas artisticas.

Céatedra, Madrid. - SALOMON, Martin: (1988) El arle de Ia tipografia. Tellus,
Madrid.

» Midgley, B (Coordinador): Guia completa de escultura, modelado y ceramica.

Herman Blume, Madrid.-
Munari, B: (1881) Como nacen los objetos. Apuntes para una metodologia
prdyectuall Gustavo Gili, Barcelona.

Panofsky, £: (1976) Estudios sobre iconologia. Alianza, Madrid.

Porter, T, y Goodman, S.: (1985) Manual de técnicas graficas para
arquitecto, disefiadores y artistas. 3 Vol. Gustavo Gili, Barcelona.

Rawson, P: (1990) Dissfio. Nerea. Madrid ROCK, Irvin: (1985) La
percepcion. Labor,Barcelona.

U.N.E.D.: (1987) La imagen. Curso de Iniciacion a la lectura de la imagen y
al conocimiento de los Mcdios Audiovisuales.

Varley, H (dir.): (1981) El gran libro del color. Blume, Barce
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» Wittkower, R: (1980) La escultura: procesos y principios. Alianza, Madrid.

3. CAMPO DE LA FORMACION EN LA PRACTICA PROFESIONAL

El campo de la Practica Profesional se constituye en un espacio central en la
formacion de los estudiantes del Profesorado de Artes Audiovisuales. Espacio
en el que se revisa la propia historia escolar resignificandola, comprendiendo
desde las propias experiencias el impacto que los idearios escolares, los
modelos pedagogicos, las expectativas y valoraciones de los docentes en
relacion a sus estudiantes, los estilos vinculares, tienen en la constilucion
subjetiva. Espacio en el que se proyecta la relacion educativa como una
escena a construir, en la articulacion de la triada docente-estudiante-
conocimiento. Espacio en el que se experimenta y reflexiona sobre la praxis
profesional acontecida en variados contextos de aprendizai:. Espacio que
propone una mirada critica sobre los modos de habitar la escena educativa,
promaviendo la superacion del rodelo dicotdmico de la modernidad que
priorizd la razon en desmedro de la sensibilidad, la mente sobre el cuerpo, la
logica lineal sobre la complejidad, la univocidad sobre la diversidad. Espacio en
el que no solo se aprende a ensenar sino también en el que se comprende vy
encarna la funcion social, ética politica. transformadora, del oficio de ensefar.
Entendemos la praxis docente como ambito de la transformacion, al servicio de
la inclusion social que ayude a una mas justa distribucion de los bienes
culturales.

Concebimos al docente en su rol artesanal y académico de facilitador en la
distribucion de signos y valores, oficio docente, que esta llamada a:

* enriquecer los saberes de todos los que construyen ¢l acontecimiento
pedagogico —estudiantes, docentes, actores institucionales-

« favorecer la identificaciéon comunitaria, el sentido y sentimiento de pertenecer
a un "nosotros coleclivo” que promueva una sociedad mas fraterna y

hospitalaria.

Esta unidad de la formacion profesional estara instrumentado a través de



e

iR
! : Gobierno de Sania fe
\\ ;

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

unidades curriculares dencminados Practicas Docentes gue se desarrollaran
en cada uno en los cuatro afios de la formaciéon docente.

Los Talleres de Practicas Docentes |, H, Il y IV, comprenden dos dimensiones
territoriales del aprendizaje profesional:

a. Los contextos del Sisterma Educativo Provincial en todos sus niveles y en
espacios socio-comunitarios, es decir, los espacios receptores de las practicas.
b. La institucion formadora, constituida como el lugar de procesamiento y
analisis de la observacion espontanea o sistematica de los espacios, vinculos,
modos de la interaccion, actos vy celebraciones. recreos, situaciones
experimentadas en las instituciones de destino, y la reflexion sobre las propias
practicas, el andlisis de las intervenciones pedagégicas. la interpelacion del
accionar docente como organizador de contenidos que se sustentan en poner
en tension “el para que de los contenidos elegidos” y las distintas eslrategias
para posibilitar la apropiaci¢n de los mismos en los sujetos del aprendizaje.

En sintesis: una reflexion sistematica sobre la practica de cada estudiante del
profesorado, que permita capilalizar la experiencia y transformarla en saber

propio y para ser compartido con otros.

Por ditimo a través del Campo de la Formacién Profesional, se procurara:

* La complejizacion paulatina de las intervenciones pedagégicas que van desde
la observacion al pleno ejercicio del rol docente en tiempos sostenidos de
praxis que permitan la afirmacién de aciertos y el re-trabajo que promueva
nuevas direccionalidades de las dificultades que emergen en el proceso de
ensenanza.

* Vincular al estudiante a variados contextos de ensefianza: sistema educativa
provincial en todos sus niveles: inicial, primaria y secundaria como asi también
variados contextos socio-comunitarios: vecinales, distritos municipales,
organismos comunitarios nc gubernamentales, clubes, bibliolecas, hospitales o
ambitos de recuperacion fisica o emocional, elc.

- Vincular al esludiante con diferentes sujetos del aprendizaje: sujelos cn
sistema escolar, sujetos en situacion de calle, sujetos con capacidades
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diferentes.

En cuénto a los docentes que acompanan las practicas de los estudiantes, no
se limita solo a los pertenecientes a la institucion formadora (docentes de Taller
de Practica. Didacticas especificas o Especialistas en el Lenguaje) también es
relevante la orientacién proveniente de docentes (a los que flamaremos co-
formadores) que recepcionan la practica de los estudiantes en el sisterna
escolar o el socio-comunitario, por lo que se tendera a realizar convenios con
escuelas o instituciones que se convertiran en Instiluciones Asociadas a la
Institucién Formadora.

Por la indole de cada taller, se considera pertinente la formacion de parejas
pedagogicas, integradas por un docente generalista y un docente especialista
(Teatro, Expresion Corporal, Danza) en la Practica Docente |, ya que involucra
la dimension simbolica del cuerpo vy el movimiento; y por un docente generalista

y un docente especialista de Artes Audiovisuales en las Unidades Curriculares

Praclica docente 11, 1il y IV,
3.1. Unidades Curriculares del Campo de la Formacion Profesional

Unidad Curricular: PRACTICA DOCENTE | Trayectoria escolar, cuerpo y
escena.

Ubicacion en el Disefio Curricular: Primer Afio
Carga horaria Semanal: 4hs. catedra
Reégimen de Cursado: Anual

Formato: Taller
Finalidades formativas

La Unidad Curricular Practica docente |, supone un momento inaugural acerca
de cuestiones vinculadas al rol docente. a sus aspectos ético-politicos al
servicio de transformaciones culturales, a la tarea de educar siempre en
condiciones situadas sociales, economicas, culturales. Pero, a la vez, el

estudiante inicia este proceso con una serie de saberes proyenicntes de su
N \
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propia trayectoria en el sistema educativo y en diversas situaciones de
ensefanza sistematica, por lo que este taller propone la focalizacion en esa
historia personal para convertirla en materia de analisis reflexivo, para intentar
comprenderla y resignificarla en un proceso de formalizacién tedrica en
permanente relacion con los saberes que se iran desplegando en las otras
unidades curriculares de la formacion docente.

Otro eje de trabajo lo constituye la consideracion de la situacion pedagogica en
términos de escena, es decir, como un espacio particular donde se desarrolla
una situacion deliberadamente disefada para transmitir determinados saberes
que se consideran culturalmente valiosos y significativos. En ella, resulta
gravitante explicitar los significados simbdlicos que operan en cuestiones como
la disposicién del mobiliario y el espacio fisico de cada uno, el poder
comunicativo de la mirada, los gestos, las actitudes posturales, los énfasis, los
silencios, la modulacién y el volumen de la voz, las formas elocutivas. LLa
consideracion de estos aspectos no tiene solo el proposito de potenciar los
modos de ensefar y de aprender, sino también el de propiciar practicas mas
saludables, concientizando acerca del uso de la voz en su caracler
instrumental, evilar la fatiga, regular los ritmos respiratorios, efc.

Esta escena recupera la centralidad de los cuerpos y el movimiento en su
dimension historico-antropoldgica, como producte de configuraciones culturales
nisloricas y cotidianas, El cuerpo como productor activo de significados, y por
tanto, también de aprendizajes. Materia donde albergan los sentidos vy los
simbolos que construyen lenguajes, expresion de lo humano. Trabajar sobre el
cuerpo y la voz, la postura y la accion, es a la vez un trabajo sobre los vinculos
y la interacciéon permanente con el entorno, con el fin de enriquecer Ia
disponibilidad pedagdgica.

Se espera también que el estudiante realice intervenciones vinculadas a la
observacion espontanea y sistematica de situaciones pedagoégicas, que le
permitan ir al encuentro de diferentes sujetos del aprendizaje:  ninos.

Aadolescentes adullos. tercera edad, como asi también diferentes contextos ae
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la ensefanza: niveles del sisterna educativo: inicial, primario, secundario,
superior y espacios socio-comunitarios.

Se trata de cimentar la apropiacion de una actitud de construccion y
reconstruccion de experiencia permanentemente interpelada, a efectos de
determinar el “para qué y por qué” de las acciones pedagogicas.

Es importante que las instancias de observacién, cuenten también con la
presencia in situ de los docentes de |Ia catedra, para que la mirada de los

mismos aporte otros relevamientos de insumo y enriquezca la lectura de los
estudiantes.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Naturaleza ética-politica de rol docente y su participacion en la distribucion de
bienes cuiturales. La biografia escolar de cada estudiante: docentes
memorables a nivel personal y a nivel regional, nacional, latinoamericano. La
docencia y sus multiples sujetos del aprendizaje. La docencia y los multiples
contextos socio-economicos. Educacion para la inclusion. Métodos y técnicas
de recoleccion y analisis de la informacion: entrevistas, analisis documental,
tecnicas de registro, elaboracion de indicadores simples, elaboracion de
cuadros comparativos, busqueda bibliografica. Abordajes para la comprension
y analisis institucional de la observacion pedagogica de los estudiantes:
estructura formal de las instituciones, dinamica de las relaciones, cultura y
proyecto institucional. Desarrollo de Ia capacidad de observar.

La situacion pedagogica como escena. Armonia y lensiones de Ia
escena.Espacio aulico: el espacio propio, el espacio del otro. La
democratizacion del uso de Ios espacios, el tiempo vy la palabra. La interaccion.
Las formas elocutivas y la comunicacion verbal y no verbal. Lenguaje corporal,
lenguaje simbdlico: la palabra, la mirada. el gesto. Cuerpo: texto, instrumento,
fuente, instrumentista. Tono muscular. Espacio-Tiempo: interior, exterior,
parcial, total, social. El cuerpo como territorio de ia comunicacion: con lo propio,

con el otro, con los otros, intergrupal. Calidades de movimiento.
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Bienestar en la situacion aulica: el conocimiento de practicas y usos culturales
en el cuerpo que posibilitan carnbiar el entorno en donde nos movemos.
Movimiento y sonido: intensidad, timbre, diccién, modulacion. Posibilidades

expresivas de la voz. Intencién vocal. La respiracion en la voz.

Recomendaciones bibliogréificas

)

Alliaud, A. (2011). “Narraciones. experiencia y formaciéon docente”. En

Alliaud, A. y Sudrez, D. (Compiladores). El saber de Ja experiencia.

Narrativa. Investigacion y formacion docente. Buenos Aires: Facullad de

Filosofia y Letras/CLACSO.

x Alliaud, A. (2012). “Formar buenos docentes en la artesania de ensefar”,

x Anguera, M® Teresa (1978): Metodologia de la observacion en las ciencias
humanas. Madrid. Editorial Catedra.

« Carballeda, A. JM. (2008), Los cuerpos fragmentados. Buenos Aires:
Paidos.

» Chaves, N. (2005), £/ disefio invisible. Buenos Aires: Paidos.

= Dubatti, J. (2001), Eduardo Faviosky La ética del cuerpo. Buenos Aires:
Atauel.

«> Garcia Canclini, N. (1998), L3 preduccion simbdlica. México: Siglo veintiuno.

« Johnstone, K. (1990), Impro. Santiago de Chile: Cuatro Vientos.

= Le Breton, D. (2008), Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires:
Nueva Vision.

« Marina, J. A., Teoria de Iz inteligencia creadora. Anagrama.

« Matoso, E. (2001), £/ cuerpo, lerritorio de la imagen. Buenos Aires:Editorial
Letra Viva.

w Maturana H., Varela F. (2008), EI arbol del Conocimiento. Buenos Aires:

Lumen, Editorial Universitaria.

» Merleau-Ponty, M. (2008 £/ mundo de /s percepcicon Buenos Aires: Fondo

de Cultura Econdmica.

7 Merleau-Ponty, M.Fenomenologia de Ia percepcion.Zudebn
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«o Montagu, A.E/ sentido del tacto. Editorial Aguilar.
o Morin, E. (2002), La cabeza bien puesta. Buenos Aires: Nueva Vision.
= Morin, E.(2007), Introduccién al pensamiento complejo.Gedisa.

e Morin, E. (2007), Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro.

Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision.

8

Murafa, B. (1994) De cuerpo entero. Buenos Airea: Biblos.

3

Varela, F.De cuerpo presente. Gedisa

)

Wilde y Schamber (compiladores) (2006) Simbolismo, ritual y performance,
Buenos Aires: Editorial SB.

Unidad Curricular: PRACTICA DOCENTE H: Institucién y tecnologias
educativas.

Ubicacién en el Disefio Curicular: Segundo Afo

Carga horaria semanal: 4 hs. catedra (Taller en la Institucion formadora)

Carga horaria anual a cumplir en las Instituciones asociadas: 60 hs.

Régimen de cursado: Anual

Finalidades Formativas

En este taller se realiza un acercamiento a los marcos tedricos y
epistemoldgicos y a los establecimientos escolares para el analisis-de la
institucion educativa como organizacién mediadora entre la sociedad, los

saberes culturales significativos y los alumnos

Entendida ésta en términos de ‘praxis”, requiere tanto un COMpPromiso con
acciones concretlas como con instancias de reflexion que habiiiten a un retorno

critico a la accién, potenciando su sentido humanizante.

Se trata de que los estudiantes comiencen a asumir el trabajo pedagogico
como una practica socio-politica, fundamentada, rigurosa y comprormetida
individual y socialmente, en el que el trabajo aulico como espacio privilegiado
para el desarrollo de la ensenanza, adquiera un lugar primordial, aunque no

unico, en una formacion inicial que los habilita para ese desempeno
e

< \\
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En esa direccion, en el Taller de Practica |l se profundizaran algunos
instrumentos que se comenzaron a trabajar en el Taller | (la observacion, la
narrativa y la entrevista) y se incluirdn otros como el diario de clases, el
portafolio, el anélisis de docurnentos y dispositivos de sistematizacion v
comunicacion de las experiencias socio-comunitarias asi como analisis y

breves ensayos sobre uso de la tecnologia educativa.

La permanente reflexién vy relectura de la praxis educativa, contextualizan la
experimentacion con tecnologias analogicas vy digitales, centrando la mirada en
los procesos socio-culturales dinarnicos que diversas tecnologias propician en
torno a los fenémenos comunicacionales, y sus conexiones entre herramientas,
lenguaje y pensamiento. En este sentido. papel, pizarra o pantalla digital se
observaran y comprenderén como territorios potenciales de produccion que
habilitan diferentes procescs del hecho educativo, desde una perspectiva que

trasciende lo instrumental, lo operativo y el mero uso de técnicas y dispositivos

El trabajo con la observacion de situaciones aulicas e institucionales cobrara un
lugar importante, como asi también el abordaje de materiales curricuiares
especificos. Se trabajara con simulaciones, analisis de casos, observaciones,
construcciones de pequedos proyectos pedagogicos y de instrumentos
posibles. Se iniciaran pequefas experiencias de acompafamiento, colaborando
en tareas tales como: preparacion de actividades, coordinacion de grupos,
preparacion de actos escolares, participacién en organismos internos de las

escuelas, participacion en reuniones, en salidas con los/as alumnos/as, en

tareas administrativas, entre otras.

Enlendemos a las escuelas como instituciones educativas situadas, donde
ocurre 'y transcurre cotidianamente el ensefar y el aprender, que estan
atravesadas vy constituidas por conocimientos de indole diversa,

entremezclados con historias. ilusiones Y proyectos, dispositivos organizativos

Se espera que los estudiantes adquieran una perspectiva del trabajo docente

que les permita afianzarse desde posiciones activas y comprometidas con ol
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mismo. Se propone la insercion en las escuelas asociadas acompanando a un
docente y participando del desarrollo de clases, como asi también asumiendo
todas las tareas que ello supone. Se llevaran a cabo, ademas, ejercicios de
analisis del contexto y de les instituciones, que posibiliten la deconstruccion de
practicas estereotipadas desde el conocimiento pedagdégico, como también
desde las relaciones de género, de poder, afianzando el compromiso con la

promocion de la igualdad de: oportunidades.

Se pretende que los estudiantes profundicen la apropiacidn de las categorias
que le permitan comprender diversas dimensiones y aspectos de las
organizaciones y/o instituciones en las que se insertaran a trabajar y las

complejas articulaciones entre las mismas, las practicas pedagogicas vy el
contexto socio-cultural.

Se espera también que se posibilite la utilizacion vy construccion  de
herramientas tanto para analizar como para intervenir en las dinamicas

institucionales, adecuandolos a los diferentes contexios.

Se pretende que los estudiantes comprendan la importancia de llevar a cabo un
trabajo compartido, participativo y comprometido en la elabaracion, desarrollo y

evaluacién de proyectos institucionales, para producir cambios significativos.

Eje de contenidos (descriptores)
La Institucién como ambito de insercidn del futuro docente.

» Complejidad institucional: aspectos formales e informales de la organizacion
y gestion institucional en los diversos estilos de cultura instilucional.

Dimensiones para anaiizar, comprender vy organizar las instituciones
educativas.

= Insercién durante un lapso breve como auxiliar del docente en el nivel y

contexto a eleccion.

Colaboracion en diversidad de tareas que constituyen la practica docente.

(Ejemplo:  participacién en actos, contar un cuento, colaborar en la
. A

TN \
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elaboracion de materiales visuales y audiovisuales, colaborar en una
jornada, participar en alguna actividad de acompanamienio a los

estudiantes, etc. seguiin nivel y modalidad).

Pensar el aula.

« EI aula de nivel inicial, primaric y secundario como ambito del trabajo
pedagogico, social, cultural, epistemologico. El espacio- el tiempo- la

infraestructura..

=« Los dispositivos tecnologicos contextualizados en el aula. Dispositivos,
aparatos, imagenes técnicas: dimensiones eticas y poéticas. De la pizarra a
la pantalla. Logicas de uso, teoria de la caja negra y apropiacion critica y
ludica, Problematicas de dispositivos electrénicos: abiertos, cerrados,

disenos modulares y de “trato justo”; obsolescencia lecnoldgica y deshechos

Pensar la clase.

= Experiencia de micro ensefanza (realizar pequedas intervenciones
pedagogicas, tutorias de estudiantes acompanando al profesor,
conocimiento de los materiales del profesor: planificacion, libro de aula,

textos y rnanuales utilizados, documentos ministeriales y del estudiante)

S

Observacion del uso y précticas breves con distintos soportes tecnoldgicos.
La imagen digital. Logicas de uso de programas de edicidon. La
(imymaterialidad de lo digital, problematicas de autor y de archivo. Internel,
estructuras de la informacion, problematica de los buscadores y enlorno
virtual. Investigacion en linea y cultura del remix. Filosofia del software libre,
practicas colaborativas vy redes da pares. Redes sociales, construcciones de
identidades en la cultura digital y dimensiones éticas de la informacion
publica v privada. La complejidad de los grupos, su organizacion y
dinamicas. Técnicas grupales. Ensayo de intervenciones pedagougicas:
armado de presentaciones, organizadores de contenidos didacticos y mapas

conceptuales.




,/-v,;~ ™,

- A

\ GS}- ! Gobierno de Sunia e
\ ;

N

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

Lectura y analisis de Materiales Curriculares:

Disefios curriculares.

Lineamientos nacionales v jurisdiccionales, NAP disciplinares o de
modalidades, etc.

El Proyecto Institucional.

Construcciones curriculares a cargo del docente: proyectos de catedra,

planificaciones.

Recomendaciones bibliograficas

Freire, Paulo (1996), Pedagogia de la autonomia. México: Siglo XXI.
Flusser, Vilém (Introduccién y traducciones por Claudia Kozak) (2007), Arte y
Técnica, sobre arte, aparatos y funcionarios. Artefacto/6. Buenos Aires.

http://www.revista—adefacto.com.ar/pdf notas/162.pdf

Flusser, Vilém (1990), Hacia una filosofia de la fotografia. México: Trillas.
SIGMA.

Wilson, Frank R. (2002), La mano: de como su uso configura el cerebro, el

lenguaje y la cultura humana. Barcelona: Tusquets.

- Ander-Egg, Ezequiel (2001), Los desafios de la educacion en el siglo XXI:

Algunas reflexiones sobre los retos del futuro inmediato. Buenos Aires:

Homo Sapiens.

Flichy, Patrice (2006), £/ individualismo conectado. Entre la tecnica digital y
la sociedad, Revista Telos. N° 68.

Ippolita (2012), En el acuario de Facebook. Madrid: Enclave de Libros.
Burbules, N. y Callister, T. (2001), Educacién: Riesgos y promesas de las
nuevas tecnologias de la informacién. Buenos Aires: Granica.

Litwin, Edith (2005), Tecnologias educativas en tiempos de Internet. Buenos
Aires: Amorroriu.

Levis, Diego (2011), Arte y compuladoras, Del pigmento al bit. Buenos Aires:
Enciclopedia  Latinoamericana  de Sociocultura 'y comunicacion.

http://die\golevis.Com,ar/se(;ciones/publlcaciones/ARTE_Y_COMPUTADORA
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S_2011.pdf

» ZEMQOSS8 (2009), Simposio Educacion Expandida. Sevilla.
hltp://www.zemos98.org/descargas/educacion_expandida—ZEMOSQB.pdf

= Busaniche, Beatriz (2005). “Las ideas v las cosas: la riqueza de las ideas y
los peligros de su monopoelizacion” en Villarreal, J., Helfrich, S. y Calvillo, A.,
¢Un mundo patentado? La privatizacién de la vida y del conocimiento. E
Salvador: Fundacién Heinrich Bl

«© Martin-Barbero, Jesus (1881), De Jos medios a Jlas mediaciones.
Comunicacion, cultura y negemonfa. Barcelona: Gustavo Gilj.

« Beiguelman, Giselle (2010) “Territorializacion y Agenciamiento en las Redes
(en busca de la Ana Karenina de Ia Era De La Movilidad)’, Nomadismos
Tecnoldgicos Dispositivos Méviles. Usos Masivos y Practicas Aristicas.

Bieguelman, G y La Ferla, J. Compiladores. Madrid: Fundacion Telefénica.

Unidad Curricular: PRACTICA DOCENTE II1.
Ubicacién en el Disefio Curricular Tercer Aflo
Carga horaria semanal: 6hs. catedra

Carga horaria anual a cumplir en las Instituciones asociadas: 60 hs.

Regimen de cursado: Anuat

Finalidades formativas

En este Taller se intensificara la comprension de la ensefanza de las artes
audiovisuales en los niveles educativos inicial y primario, asi como en diversos
contextos socio-comunitarios. La articulacion de las dimensiones politicas,
pedagogicas, sociales vy técnicas del trabajo docente atravesaran los
contenidos y experiencias que se desarrollen en el Taller. Se espera que los
estudiantes adquieran una perspectiva del trabajo docente que les permita

afianzarse desde posiciones activas v comprometidas con el mismo.

Se realizaran aportes Y marcos teoricos necesarios para la comprension de los

grupos, su conformacion y sus complejas dinamicas, comigsi tamplén que
|
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posibiliten la construccion de dispositivos grupales que faciliten la intervencion
tanto en contextos escolares como en los socio-comunitarios. Tiene como
propdsito, ademas, que el estudiante comprenda los grupos de trabajo y de
aprendizaje, los historice en su conformacién, ya que visualizar los
atravesamientos contextuales y subjetivos  posibilita reconocer el valor
formativo de los procesos grupales, aprovechar sus dinamicas internas y
construir dispositivos de intervencidn que favorezcan la solidaridad y el
reconocimiento del otro. La comprension de los procesos grupales facilita el
respeto por las diferencias, la capacidad para aceptar otros punlos de visla y

negociar acuerdos y proyectos en comun.

Promover que los estudiantes tomen conciencia de la necesidad de entender el
aula desde lo grupal, que ademas puedan realizar una lectura psico-social de
los procesos grupales, uiilizar y construir diversas técnicas, lo que les
posibilitard también integrase como miembros activos a los grupos de pares.

Todo eilo permitira Ia superacion de los enfoques didacticos gue promueven cl

individualismo y la competencia.

Se prevé que el encuentro semanal en la institucion formadora sea el espacio
para la elaboracion de los proyectos educativos que se materializaran a lo largo
del afio, y donde se revise con mirada critica y propositiva cada una de las

instancias de intervencion didactica en los ambitos de destino.

Al considerar al lenguaje de las artes audiovisuales un campo de conocimiento
que no se limita a un conjunto de recursos técnicos, y habilidades expresivas,
sino que se proyecta a la construccion de grupalidad, convivencia y ciudadania,
se realizaran proyectos de ensefianza en las distintas modalidades del sistema

educativo, y exploraran diversas posibilidades de insercion de las arles

audiovisuales en ellas.
Ejes de Contenidos (descriptores)

Las Practicas y los contextos: Las practicas pedagogicas como practicas socio-

politicas.Las practicas pedagogicas en contextos socio-politicosdiversos.
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Escuelas periféricas, rurales, multiculturales bilinglies, hospitalarias,

instituciones formadoras socio-comunitarias.

Disenio de propuestas y proyectos de realizacion audiovisual con nifios:
Observaciones y puesta en marcha de un proyecto de intervencion didactica.
Planificacion de secuencias didacticas. Seleccion y elaboracion de estrategias
metodologicas para diferentes contextos. Puesta en practica de estrategias de
evaluacion de los aprendizajes: observacién, relacion comparativa entre
intenciones y logros en los distintos momentos del proceso, herramientas de

evaluacion: relatos, coloquios, auiocevaluacion.

Reflexion sobre la propia practica: Procesos metacognitivos: analisis didactico,
investigacion de la propia practica. La lectura y escritura académica acerca de
las practicas docentes. Elaboracién de narrativas y de proyectos de
investigacion. La profesionalizacion docente. Analisis critico de las propueslas

televisivas, y de la industria cultural para nines. Incorporacion de las TIC en las
propuestas de ensefanza.

Recomendaciones bibliograficas

= Anijovich, R. y Mora, S. (2009). Estrategias de ensefianza. Otra mirada al

quehacer en la ensefianza. Buenos Aires: Aique

= Ander Egg, E. (1993). La planificacién educativa. Buenos Aires: Editorial
Magisterio.

» Anijovich, R. (2005). Las consignas de trabajo: crilerios para su elaboracion.
Curso de posgrado: Materiales para la ensefianza. FLACSO

» Giroux, H. (1990). Los profesores como intelectuales. Cap. IX “Los
profesores como intelectuales transformativos”. Barcelona: Paidds Ibérica.

» Gonzélez, F., Novak J. (1893). Aprendizaje significativo.  Técnicas )%
aplicaciones. Buenos Aires. Cincel

= Gvirlz, S Palarnidessi, M. (2004). EI ABC de Ia tarea docenic- curriculum v

ensenanza. Buenos. Aires. Aique

= Martuceelli, D. (2009). “La autoridad en las salas de clace. Problerna:.
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estructurales 'y margenes de accion”. En Diversia NUm. 1.CIDPA.

Valparaiso.

« Monereo, C. y otros. (1997). Estrategias de ensefianza y aprendizaje.
Formacion del profesorado y aplicacion en la escuela. Barcelona: Editorial

Grad.

8

Sanchez Iniesta, T. (1996). La construccion del aprendizaje en el aula.

Buenos Aires: Ed. Magisterio del Rio de la Plata.

Unidad Curricular: PRACTICA DOCENTE IV
Ubicacion en el Disefio Curticular: 4to afo
Carga horaria semanal: 6 hs. catedra

Carga horaria anual a cumplir en las Instituciones asociadas: 96 hs.

Finalidades formativas

Este tramo de la formacion docente especifica sitia al estudiante en lIa
asuncion plena del ejercicio de su rol profesional en relacion a sujetos y
practicas de la educacion secundaria, y en el nivel superior —en carreras no
especificas del lenguaje audiovisual-, en un progresivo desarrollo de practicas
aulicas, desde responsabilidades compartidas con otros practicantes, hasta
tener a cargo el desarrollo completo de una situacion de clase.

Se hace necesario que el estudiante del Profesorado profundice el
conocimiento y el sentido de los espacios curriculares definidos en los
documentos curriculares provinciales para la Educacion Artistica de las
distintas orientaciones, asi como especificamente de la orientacion en Arte-
Arles Audiovisuales, y de las carreras no especificas de nivel superior que
contienen espacios de ensefanza audiovisual. Concretara proyectos de
intervencion pedagdgica en espacios de la educacién no formal o socio-
comunitaria, tales como centros de dia, clubes, bibliotecas publicas.

Las Practicas Pedagogicas, como momentos de profundizacion vy
complejizacion del recorrido formativo. apuntan a acompanar estos primeros

desempefos docentes centrados en el disefio, la organizacion y la realizacion
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de practicas de ensefanza, atendiendo a la vinculacion entre los contenidos

curriculares, las construccicnes metodologicas y los materiales de apoyo a los
aprendizajes.

Por ello implican una doble referencia para los estudiantes que las realizan: la
del instituto formador y la de las instituciones donde realizaran las practicas.
Los estudiantes se ocuparan de la planificacion, el desarrollo v la evaluacion de
clases y proyectos escolares especificos —en el marco de la realizacion de

pasantias y ayudantias aulicas.

Todas estas actividades requieren del trabajo en equipo y la colaboracion
sistematica entre docentes y estudiantes, en vistas a la construccion continua

de un encuadre conceptual y metodolégico compartido.

Ejes de Contenidos (descriptores)

Las Practicas y los contextos: Las practicas pedagdgicas como practicas socio-
politicas. Las practicas pedagogicas en contexios socio-politicos diversos.
Escuelas periféricas, rurales, multiculturales bilingles, hospitalarias, contexios
de privacion de la libertad instituciones formadoras socio-comunitarias. Los
NAP y los Contenidos jurisdiccionales. Adolescencias diversas. La ensefanza
situada en diversidad social-economica-cultural. Dinamica grupal. Herramientas
para comprender los procesos grupales e intervenir para favorecerlos

Diserio de propuestas y proyectos de realizacion audiovisual con adolescentes,
jovenes y adultos. Observaciones Y puesta en marcha de un proyecto de
intervencion didactica. Planificacion de secuencias didaclicas. Seleccién y
elaboracion de estrategias metodologicas para diferentes contexlos. Puesla en
practica de estralegias de evaluacion de los aprendizajes: observacioén, relacion
comparativa entre intenciones y logros en los distintos momentos del proceso,

herramientas de evaluacion: relatos. coloquios, autoevaluacion.

Reflexion sobre la propia praclica: Procesos metacognitivos: analisis didaclico.

investigacion de la propia practica. La lectura y escritura académica acerca de

las rcracticas  docentes. [Elaboracion de narrativas vy de proyeclos e

g




< -

»—_..’." ‘\
. GSF /«‘ Gobierno de Senia fe
\~ [ 7

inv

DESARROLLO CURRICULAR PARA EL NIVEL SUPERIOR

estigacion. La profesionalizacién docente.Analisis critico de las propuestas

televisivas, y de la industria cultural para jovenes. Incorporacion de las TIC en

las
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propuestas de ensefnanza.

comendaciones bibliograficas

Alliaud, A. (2011). “Narraciones, experiencia y formacion docente”. En
Alliaud, A. vy Suarez, D. (Compiladores). El saber de la experiencia.
Narrativa. Investigacion y formaciéon docente. Buenos Aires: Facultad de
Filosofia y Letras/CLACSO.

Alliaud, A. (2012). “Formar buenos docentes en la artesania de ensefar”.
Buenos Aires: Fundacion Santillana. VIll Foro de Educacion: Qué debe
saber un docente y por qué. En Edicidn.

Andreozzi, M. (1996). E/ impacto formativo de Ias practicas. El papel de las
practicas de formacion en el proceso de socializacion profesional.

Borsani, M.J. (2012). Construir un aula inclusiva. Buenos Aires: Paidos
Contreras, J. y Pérez de Lara, N. (2010). Investigar la experiencia
educativa. Madrid: Morata.

Davini, Ma. C. (2010). Métodos de ensefanza. Didactica general para

maestros y profesores. Bs. As: Santillana.

Edelstein, G. (2011). Formar y formarse en la ensefanza. Buenos Aires:
Paidos.

Feldman, D. (2010). Ensefanza y escuela. Buenos Aires: Paidds.

Montero, L. (2003). La construccion del conocimiento profesional docenle.
Rosario: Homo Sapiens. |

Nicastro, S. (2011). Revisitar la mirada sobre la escuela: exploraciones
sobre lo ya sabido. Rosario: Homo Sapiens.

Sanjurjo, L. y Rodriguez , X. (2003). Volver a pensar la clase. Rosario:

Homo Sapiens.
Sennet, R. (2009) £/ artasano. Barcelona: Anagrama

ZLabala, A. (1997) La practica educativa. Cémo ensefiar. Barcelona: Grao
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CORRELATIVIDADES

PARACURSAR | DEBE TENER DEBE TENER |
: REGULARIZADA APROBADA |

1 Psicologia y Educacion Pedagogia
' Dldactlca

Realizacion | Fecnolog'as Audfowsuales
| Especificas

sonido

FFotografia

: Pogéticas Audiovisuales
Historia de las Artes
Audiovisuales |

' Fotografia e Huminacién IFotografia

Tecnologias Audiovisuales
=specificas

| Poéticas Audiovisuales

Hisloria de las Arles 'Historia de las Artes
Audiovisuales |l ' Audiovisuales |

| Problematica de la Cultura
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